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यह' निवन्धावलों 

महापडित राहुल सांकृत्यायन ने हमारी भाषा और संस्कृति की श्री-समृद्धि के 
लिए जितना कार्य अपने जीवन-काल मैं किया, उतना शायद ही किसी अन्य 
व्यक्ति ने किया हो । विश्व साहित्य में जो कुछ नवीन, स्वस्थ ओर श्रेष्ठ है, 
उसकी ओर तो उन्होंने हिन्दी वालों का ध्यान आकपित किया ही, इति- 
हास, दर्शव और पुरातत्व के अपने गहन अध्ययन द्वारा उन्होंने अतीत की 
स्वस्थ-सवल परम्पराओं का भी उद्घाटन किया । उनकी सफलता का श्रेय, 
निश्चय ही, उनके वैज्ञानिक हृष्टिविन्दु को है। दर्शन, इतिहास, संस्कृति या 
साहित्य का कोई भी विद्यार्थी आज राहुल सांकृत्यायन की दरकिनार कर आगे 
नहीं बढ़ सकता । 

इस पुस्तक में हम राहुल जी के उन साहित्यिक निबन्धों का संकलन प्रस्तुत 
कर रहे हैं, जो पहले कभी परस्तकाकार नही छपे । हिन्दी साहित्य के विद्याथियों 
और दोधकर्ताओं के लिए तो ये मिबन्ध असाधारण महत्व के हैं । 

निवन्धावली के प्रारम्भिक लेख में कहानो लेखक फंसे बना, प्रेमचन्द स्मृति, 
सरस्वती का प्रकाशन, आदि, आत्मकथात्मक पुट लिये हुए हैं । अत्यधिक रोचक 
होने के साथ-साथ वे कुछ ऐसी बातों की जावकारी देते हैं जो अन्यत्र॒ उपलब्ध 
नही । उदाहरण के लिए, इन' निबन्धों को पढ़ने से पहले कौन जानता था कि 
कम्युनिस्ट मेनिफेस्टो का पहला हिन्दी अनुवाद राहुल सांकृत्यायन और आधघार्य 
नरेन्द्रदेव ने किया था और वह प्रेमचन्द जी के प्रेस में छप रहा था। 

साहित्यिक प्रगति में बाघाएं शीर्षक निबन्ध हिन्दी की पत्र-पत्रिकाओं के 
सामते उपस्थित समस्यथाओं--और इससे भी बढ़ कर, इन पत्र-पत्रिकाओं में 
काम करने वाले प्रतिभाशाली किल्तु सेठाश्रित पत्रकारों के सन्मुख उपस्थित 
समस्याओं--की ओर इंगित करता है । 

साहित्यकार का दायित्व निबन्‍्ध (जो दिल्‍ली प्रान्तीय हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन १६५५ के अवसर पर दिये गये भाषण का अंश है) आज के संदर्भ में 
विशेष महत्वपूर्ण है । एक ओर जहां यह हिन्दी का पूरे जोर-जोर से समर्थन 
करता है, वहां भाषा के प्रति विनाशकारी साम्प्रदायिक दृष्टिकोण का भी उतने 
ही जोरो से खण्डन करता है । इस हृष्टि से यह लेख अद्वितीय है । 

कोरवी जन-साहित्य, ग्वालियर और हिन्दी कविता, मारवाड़ी मौर पहाड़ी 


यांच 


भाषाओं का संघंध, हिन्दो को मूल भाषा फौरवी बोली है, आदि, निवन्धो में ऐसी 
सामग्री है जो भापा-विज्ञान के विद्याधियों और हिन्दी भाषा के विकास का 
अध्ययन करने बाले-मनीपिंयों के लिए विशेष रूप से उपयोगी है। 

हिन्दी की आदि काव्य-धारा और सिद्धों पर राहुल जी के शोधकाय से 
हिन्दी के सभी विज्ञ पाठक परिचित हैं । किन्तु, दुर्भाग्य से, मुल सामग्री किसी 
एक स्थान पर कम ही मिलती है। इसीलिए इस पुस्तक सें हम उनके तीन 
निवन्ध चौरासी सिद्ध, सिद्ध कवियों को भाषा और महाकवि स्वयंम एक साथ 
प्रस्तुत कर रहे हैं। 

हिन्दी में पारिभाषिक शब्दों की समस्या आज भी एक जटिल समस्या बनी 
हुई है । किसी भी विकासमान भाषा के सामने ऐसी समस्या का उठना स्वाभा- 
बिक ही है। किसी हद तक इस समस्या को हल किया भी गया है। किन्तु इस 
दिशा मे अब भी बहुत काम किया जाना श्ाकी है। प्रस्तुत निबन्धांवल्ी में 
हिन्दी में पारिभाषिक झाब्दों का निर्माण इस दृष्दि से विशेष रूप से पठनीय 
निबन्ध है । भाषा के प्रति रूढ ओर विकृत दृष्टिकोण अपनाने वालों को राहुल 
जी कभी क्षमा नही कर सकते थे, किया भी नहीं। आचार्य रघुवीर का परि« 
भाषा निर्माण निवन्ध इस कथन का साक्षी है। 

थक्त निबत्धों के अतिरिक्त भारतेन्दु और पुषरिकन ऐसा निब्नन्‍्ध है जो हिन्दी 
के एक महारथी की विश्व साहित्य के एक अन्य महारथी से तुलना कर, हमारे 
साहित्य की स्वस्थ परम्पराओं को अ्रतिष्ठित करता है। लोक-साहित्य और 
लोक-गौत संबंधी निवन्ध अत्यत रोचक, सारगभित और नयी जानकारी से 
भरपुर है। 

इन निबन्धों द्वारा राहुल सांकृत्यायन ने न केवल हिन्दी वोडमय को समृद्ध 
किया बरन्‌ साहित्य, संस्कृति ओर चिन्तन की उस लोतस्विनी को पुष्ट किया 
जो क्रमशः औजस्दी वेग धारण करती हुई नूतन परिवेश में जन मानस को 
आप्लावित कर रही है । 

निवन्धावली की यह पहली पुस्तक पाठकों के हाथ में देते हुए हमें विशेष 
हप हो रहा है। आशा है, पाठक इसका स्वागत करेंगे । 

शोध ही हम निबन्धावज्ती के अन्य पुष्प भी भरस्तुत करेगे । 


१६ दिसम्बर, ७० --रामशरण शर्मा 'मुंझी 
नई दिल्‍ली 


भूमिका 


स्वर्गीय महापडित राहुल सांकृत्यायन जी को गब्यबलअखव) काएए 
गंभीर दाशनिक, राजनीतिविद्‌ू, पुराविदु, 
कार और कहानी लेखक भी थे। साहित्य की जिस विधा पर भी उन्होंते 
लेखनी चलायी, उतती में चमत्कार पंदा कर दिया। उनके इसी गुण के कारण 
हिन्दी में उनकी कृतिया सबसे अधिक पढ़ी जाती हैं ॥ भारत के लगभग १० 
विश्वविद्यालयों में राहुल-साहित्य पर अनुसन्धान हो रहे हैं ॥ उनके साहित्य के 
विधिध पहलुओं पर शोघ करने वाले सात व्यक्तियों को डॉक्टरेट की उपाधि 
मिल घुकी है। 

अपने विश्याल ग्रथो के अतिरिक्त महांपंडित णी ने अनेक रोचक एवं शञानः 
वर्धक निम्न्ध भी लिसे हैं। ये निवन्ध पुस्तक के रूप में अप्राप्य होने के कारण 
राहुल-साहित्य के शोघाधियों को कठिनाइयों का सामना करना पड़ा है । यद्यपि 
हम लोगों ने पहले ही अनुभव किया था कि राहुल-साहित्य के अध्येताओं के 
लिए लेखक की समग्र कृतियों का पुस्तकाकार प्रकाशित होना भनिवायं है, 
किल्तु निबन्ध विभिन्‍त पत्र-पक्षिकाओं में बिखरे होने के कारण सबसे पहला काम 
था उनको खोज कर एकत्र करना। इस कार्य में मुझे काफी सफलता भी मिली 
है। साहित्य, दर्शन, देश-दर्शन, इतिहास, विज्ञान, भाषा-विज्ञान, राजनीति, 
बौद्धधर्म आदि विविध विपयों पर लिखे महापंडित जो के इन निबन्धों को राहुल 
निम्नन्धावली के नाम से आठ खण्डों में प्रकाशित करने की हमारी योजना है । 
अस्तुत खण्ड इसी योजना का प्रथम पुष्प” है, जिसमें राहुल जी के भनेक 
साहित्यिक निवन्धों मे से कुछ को चुत कर संकलित किया गया है। निकट 
भविष्य मे निन्बधावली के शेष खण्ड भी राहुल-साहित्य के पाठकों को सुलभ 
हो, इस दिशा में हम प्रयत्नशील है । 

राहुल निवन्धावलो के भ्रस्तुत खण्ड में संकलित निबन्धों के बारे में हम क्या 
कहें ? इनके मर्ज तो राहुल-साहित्य के सुधी पांठक ही होगे । पाठकों की इस 
पुश्तक की आवश्यकता को ध्यान में रख कर प्रकाशक ने इसे अल्प समय में ही 
प्रकादित कर दिया है, जिसके लिए मैं पीपुल्स पब्लिशिय हाउस, नई दिल्‍ली, 
की कृतज्ञ हूँ । साथ ही निबन्धों के सुन्दर सम्पादन के लिए श्री मुंशी का भी मैं 
आभार मानती हूं । 


राहुल निवास --कमला सांकृत्यायन 
२१ कचहयी रोड 


दार्जिलिंग ; पश्चिम बंगाल । 
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आठ 


मैं कहानी लेखक केसे बना ? 


कहानी लेखक क्‍या लेखक भी में कँसे बना, इसे कहना मेरे लिए मुश्किल है । 
मेरे दिल में यह पहले कभी ख्याल भी नहीं आया था कि में लेखक बनूं। जब 
मैं निजामाबाद (आजमगढ़) में उर्द-मिडिल का विद्यार्थी था, उस समय रस्मी 
तौर पर निबंध लिखना पड़ता था । मेरे अध्यापक कोई विषय देते, और 
उसके कपर हम विद्यार्थी दो-तीन पृष्ठ लिख लाते । मुझे अपने लेख पर कोई 
अभिमान मही था, और अध्यापक की कुछ तारीफ को मैं कोई महत्व नहीं 
देता था। मुझे हाथ से नवशा भी बनाना पड़ता था। मैं नवशा बना कर उसमें 
हरे-लाल रग भर देता । नफ्शे के बारे में मैं निश्चित जानता था कि बह 
बिलकुल गलत है, इसलिए उसके बारे में कोई अभिमान भही कर सकता था। 
लेकिन हमारे अध्यापक (बाबू जगन्नाथ राय) तारीफ किये बिना नहीं रहते 
और दूसरे विद्यार्थियों के सामने मेरे नक्शे को आदर्श के रूप में पेश करते । में 
मन में केवल मुस्कुरा देता । उस समय भी मेरी यदि लालसा थी, तो घुमक्‍कड़ 
बनने की और कुछ ज्ञानार्जन करने की । लेखक सो समभलता हू, संयोग से ही 
में वन गया। यात्री लोग यात्रा के बारे में पूछा ही करते हैं, और हर यात्री 
श्रोताओं की जिज्ञासा पूरी करने के लिए कुछ कहता भी है । ऐसा कहना तो 
मेरा पहले से भी जारी रहा होगा । १६१५ ई. में जब में आगरे में था, वहा 
जबदंस्ती कलम पकड़ा दी गयी । वहां मैं उपदेशक धनने गया था। और मुभे 

व्यास््यान देने तथा श्ञास्त्रार्थ करमें की कला सिखायी जाती थी। हमारे शिक्षक 

उसके अधिकारी नहीं ये, वह सभा-सोसाइटियों में बोल लिया करते थे । वहां 

से एक उर्दू का अखबार निकलता था, उसी में सड़व-मंडन के रूप में आर्य- 

समाजी ढंग का कोई लेख पहले-पहल मुझे लिखने के लिए कहा गया था। 

उससे उत्साहित होकर मैंने कह्--एक कदम आगे और बढ़ा जाय। मुर्के 

मालूम नही कि मेरे सहपाठियों में--जिनमें सभी मिडिल पास या फेल थे-- 

किसी का कोई लेख उस समय तक हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं मे छपा था। 

१६१५ ई में ही मैंने पहला हिन्दी लेख लिखा था, जो कि आवा कहानी और 

आधा यात्रा के रूप में था। अधिकतर यात्रा-वर्णन जैसा ही । सँंत्रीस वर्ष हो 

गये, उसके बाद फिर मैं उस लेख को देख नहीं पाया । वह मेरठ से मिकलने 

बाले मासिक पत्र भास्कर में छपा था! पहले छपे लेख को देख कर मुझे भो 

प्रसन्‍नता हुई १ 


4 कई । 


१६१४५ ई के बाद बहुत वर्षों के लिए मेरी लेरानी हिन्दी में विधाम लेने 
लगी, वैसे भाई महेशप्रसाद (मोलवो फाजिल) मेरे पथ-प्रद्शंक और अरबी के 
गुरु थे, बह पश्चिकाओं के लिए कुछ ऐतिहासिक-कहानियां लिसते थे, जिनमे 
अपनी संस्कृत और हिन्दी की योग्यता के कारण मैं सहायता जझूर देता था, 
किन्तु स्वयं नहीं लिखता भा । अगले चार-पाच सालो तक जब तब मैंने लाहौर 
के उर्दू पत्रों में आर्यसमाजी ढंग के कुछ लेख जरूर लिखे, सेकिन हिन्दी के 
लेख १६९२० ई. में ही जालधर कन्या विद्यालय से मिकलने बाली भारती के 
लिए लिखे | वे कुशीनगर, सुम्बिनी, जेतवन-थरावस्ती, वैशाली, नालंदा-राजगीर 
के बौद्ध तीर्थ स्थानों की यात्रा के संत्रंध में थे । यात्रा लिखने का शौक कुछ ही 
कुछ पैदा होने लगा था । 

१६२१ ई. में असहयोग आन्दोलन में तथा राजनीतिक क्षेत्र में मैं काम 
करने लगा । अब कार्यक्षेत्र थ४ध-विहार का छपरा जिला । उस समय लिखते 
की न कोई इच्छा होती थी और न जरूरत ही, यद्यपि मेरी हिन्दी मधिक 
स्वाभाविक हो गयी थी, लेकिन मुझे याद नहीं कि अपने राजनीतिक जीवन के 
समय छपरा में मैंने कभी भोजपुरी छोड़ कर हिन्दी से भाषण दिया हो। 
१६२१ ई. के अन्त में मुर्के सजा हुई और छ' महीने के लिए जेल चला गया । 
बहां अब लिखने-पढ़ने का समय मिला, और मैंने कलम उठायी। थही' कथा 
लिखने में पहले-पहल हाथ लगा। ययपि उसका उद्देश्य कहानी या कथा 
लिखना नहीं था । जैसे यात्री होने के कारण उसके बारे मे मैंने कुछ लिखता शुरू 
किया था, उसी तरह १६१८ और १६१६ ई, में रूसी क्रान्ति की जो थोड़ी- 
बहुत खबरें गलत या सही हिन्दी-पत्नो मे निकलती, उनमें कल्पना की समक- 
मिर्च लगा कर मैंने अपने मन में एक साम्यवादी दुनिया की सृध्टि कर ली 
थी। उसी दुनिया को मैं कागज पर उतारना चाहता था। साम्यवाद का सैंद्धा- 
स्तिक ज्ञान उस समय मेरे पास कुछ नही था, मैंने तो माक्स का नाम भी नहीं 
सुना भा, इसीलिए मेरा साम्यवाद उठावियन साम्यवाद था, मुझे व्यावहारिक 
कठिनाइयों का कोई पता नहीं था। अभी मैं नहीं समझ पाया था कि साम्य- 
बाद के वाहक साधारण मजदूर और किसान है, 220 अक्षर से भी कम 
सरोकार नही है । किस तरह साम्यवाद भारत में स्वापित हो, इसे सस्क्ृत 
इलोकी में लिखना शुरू किया । खेरियत यही हुई कि मैं छः महीने के लिए ही 
जेल गया था, जिसमे संस्कृत रचना के लिए सारा समय दे भी नहीं सकता 
था। जेल के सा्यियी में कोई उपनियद्‌ पढ़ता, तो कोई किसी दुल्तरी प्रुस्तक 
को, इसके कारण समय थोड़ा ही रहता । इस प्रकार सस्क्ृत में पद्यदद्ध क्या 

लिखने का काम थोड़े ही दिनो चल कर रुक गया । १६२२ ई. के ज्ुन या 
जुलाई में जेल से छूट कर मैं बाहर आया, उप्तके वाद के छः महीने फिर कांग्रेस 


र 


के बामो में लगे । पढ़ना में ध्रातीय कांग्रेस कमेटी की बैठफ थी, यही मुलाब बाग 
में एक सार्वजनिक सभा हुई। घौरी-घौरा कांड के सिलगिले में कई देशभाशयों 
को फोसी को सजा दी गयी थी । राजनीति में एकात अहिंसा पर मेरा कभी 
विश्वास नहीं पा, इसलिए चौरो-चौरा के दंडित देशभक्तों की प्रशसा में मैंने 
भी गर्मागर्म भाषण हिये । 
उत्ते व्यास्यात के थाद ही डेढ़ महीने के लिए मैं नैपात चला गया--- 
शायद १६२३ ई. फा फरवरी-मार्च का महीना था। छपरा के मित्रो ने सूचित 
ऋरने के लिए नेपाल चिट्ठी भी भेजी भी कि आपके छिन्ाफ चारद है । वह 
चिट्ठी नहीं मिली, नहीं तो नपात्त में तिब्बत जाने का इतना आकर्षण और 
निमत्रण प्राप्त हो मपा था कि भारत आने की जगह उधर ही घत्ना गया 
होता । ऐर, सौदने के बाद गिरफ्तार हुआ, मैंगे अपराय स्पोकार किया, भौर 
पटने में दो साल की सादी सजा सेझर जेल में चला गया। १६२३-२५ ई, 
तक जेल छणीवन में मैंने मगफ़ी कलम चत्ायी । यद्यपि वहां लिसी और अनूदित 
बारह-तेरह पुस्तकों में बहुत थोड़ो ही बच कर प्रकाशित हो पायों, लेकिन 
अब से लिसने को भी मैंने अपने जीवन के कार्य में शामिल कर लिया । बक्‍्यर 
की पहली जैसन्यात्रा मे जिस कया को मैंने संस्कृत काय्य के पाँच सर्गों तक 
पहुंचाया था, अब उत्ते बेकार सम उसकी जगह मैंने हजारीबाग में बाईसवीं 
सदी लिसी । थाईसर्थी सदो को उपन्यास कह लीजिए या बड़ी कहानी था 
समाजवादी उटोपिया, वही मेरा पहला कयात्मक ग्रय है। जेल में मैंने चार 
अंग्रेजी उपन्यास जादू का मुल्क, सोने को ढाल, वित्मृति के गर्भ में, शंतान को 
आस का भावानुवाद करके भोगोलिक ओर वैंथक्तिक तौर से उतका वहुत कुछ 
भारतीकरण कर दिया। इस काम को मैं निष्फाम भाव से कर रहा था, मैं 
मह नहीं समझता था कि ये कितायें कभी प्रेष्त का मुंह देखेंगी । जेल से जब 
कोई बाहूर निकलता, उसके हाय कुछ किताबें मैं बाहर भेज देता । मैं समभता, 
यदि नष्ट भी हो गयी, तो कोई परवाह नहीं, मेरा अभ्यास्त तो हो रहा है। 
भाई पारसनाथ भरिपाठी साल भर जेल में मेरे साथ थे, उन्हें अग्रेजी पढ़ाने 

के लिए मैंने हजारीबाग के जेलर के पास से कुछ अंग्रेजी उपन्यास मंगवाये थे, 
उन्ही में ये भी थे। पढ़ाते वक्त ख्याल आया कि ऐसे साहम्पूर्ण उपन्यास हिन्दी 

में भी हो तो अच्छे । इसीलिए मैंने उनका रूपान्तर किया था। मूल लेखों 
का नाम सो गया और प्रकाशकों ने उन्हें इस तरह छापा, जिसमें मालूम हरे 

कि वे मेरे मौलिक उपन्यास है । 

१६२५ ई. के किसी समय जेल से निकलने पर फिर कुछ समय राजनी- 

दिक काम और कुछ समय पंजाब और सलदाख की यात्रा मे लगे। पजाब और 
,लदाख की यात्रा के संबंध में मैंदे कितने ही लेख लिखे। यात्रा और कथा- 


डे 


कहानी का बहुत नजदीक संबंध है । यात्री होने के कारण यात्रा पर लिखने 
का मुझे झ्ौक भी था। भारत की यात्राओं को समाप्त कर १६२७ . में 
सीलोव जाकर डेढ़ वर्य रहा, वहां से भी यात्रा के संबंध में ही अधिकतर 
लिखता रहा । 

तिब्बत की प्रथम यात्रा करके लौटने पर मित्रों का आग्रह हुआ कि मैं 
उस यात्रा को लेखबद्ध करूं, जिसका परिणाम हुआ तिब्बत सें सवा वर्ष | 
इसके बाद तो यात्राओं का ही सिलसिला १६३८ ई. तक रहा, और उनके 
यारे में मैं लिखता भी रहा। यात्राओं के लिखते ही लिखते १६३५ ई. या 
१६३४ ई. में कुछ वास्तविक घटनाओं को लेकर कहानियां लिखने की इच्छा 
हुई, ओर एक-एक करके मैंने उन कहानियों को लिख कर पत्रिकाओं में भेजा, 
जो कि सतमो के बच्चे में संग्ृहोत हैं । उनमे स्मृतिज्ञान कीति ही एक पुरानी 
ऐतिहासिक कहानी है, जिसकी सामग्री तिब्बत में मिली थी, बाकी सभी 
कहानियों के नायक मेरे बचपन के परिचित थे । इस प्रकार बाईसर्वी सदी के 
याद सतमो फे बच्चे और उत्तके साथ की और कहानियाँ को लिख कर मैंने 
कथा क्षेत्र में प्रवेश किया । 

१६३८ ई. में किसान आन्दोलन के संबंध में फिर जेल में जाना पड़ा, वहां 
मिले समय का इस्तेमाल करते हुए मैंने णोने के लिए नामक अपना पहला 
उपन्यास लिखा, जिसमें वतंमान घताब्दी की राजनीतिक और सामाजिक पृष्ठ- 
भूमि को लेते हुए एक संघर्पमय जीवन का चित्र खीचा गया है। इसके बाद 
उपन्यास लिखने की ओर मेरी रुचि बढी, लेकिन जल्दी ही मुर्के मात्रुम हो 
गया कि ऐतिहाधिक उपन्याप्षों को लिखना ही मुझे अपने हाथ में लेना 
चाहिए । कारण एक तो यह कि इस तरह के उपन्याप्त के लिखने में जितने 
परिचय और अध्ययन की आवश्यकता है, वैसे उपस्यास-लेखक हिन्दी में अभी 
कम हैं; दूसरा यह भी कि अतीत के प्रगतिशील प्रयत्ती को सामने लाकर 
पाठकों के हृदम में आदरझों के प्रति इस प्रकार प्रेरणा भी पैदा की जा सकती 
है। मेरे उपस्यासों या कहातियों मे प्रोपेगंडा के तत्व को ढूंढने के लिए बहुत 
प्रयत्व करने की आवश्यकता मही है, क्योंकि उनके लिखने में मेरा उद्देश्य ही 
है--शुछ आदर्शों करी ओर प्राठकों को प्रेरित करवा । अगर यह उद्देश्य मेरे 
सामने न रहता, तो धझायद मैं कहानी या उपन्यास लिखता ही नहीं, इसलिए 
जिसे भेरे दोस्त प्रोपेगेडा कहते हैं, उसे मैं अपनी मजबूरी मानता हूँ । 

जीने के लिए के बाद तोन-वार साल तक मैंने फिर उपन्यास और कहानी 
मही लिसी । १६३३ ई. में ही योरप वोटते समय मन में ख्याल आया था कि 
साम्यवाद शो समभने और उसकी ओर ग्रेरित करने के वास्ते एक ऐसी पुस्तक 
सिसू, जिसमें हमारे देश के ऐतिहासिक विकास बहानियाँ में आ जायें। 


है 2 


१६४१ ई. या १६४२ ई. में श्री भगवतशरण उपाध्याय की इसी तरह की 
ऐतिहासिक कहानियों को मैने देसा। यदि भगवतशरणजी ने ऐतिहासिक 
कहानियों को परिमित संस्या में लिख कर प्रकाशित करवा दिया होता, तो 
शायद बोह्गा से गंगा लिखने में मैं हाथ नही डालता, लेकिन अभी उन्होंने 
थोड़ी ही कहानिया लिखी थी, और उनसे पता नहीं लगता था कि वह कब 
तक और कितनी कह्दानियों में उसे समाप्त करेंगे | 

१६४२ ई. में हजारीबाग जेल में रहते हुए मैंने योल्गा से गंगा की घीस 
कहानियां लि डालीं। आसन्न-भविष्य में विस्मृत यात्री' के नाम से महान 
पर्येटक नरेन्द्रयश (५१८-८२ ई.) के स्वात्त-उपत्यका, विहल, मध्य-एशिया, 
बेकाल सरोवर और चीन तक के बीते जीवन की लिखना चाहता हूं। हा, हो 
सकता है, आगे भी भारत या वृंहत्तर भारत के संबंध में ऐतिहासिक उपन्यास 
लिखूँ । 

मैं अपनी कहानियों मे किसको सबसे अच्छी समभता हूं, यह कहना मेरे 
लिए मुश्किल है। वोहया से गंगा की कहानी 'प्रभा' को श्रेष्ठ कहते पहले मैंने 
दूसरों को सुता, और सुन-सुन कर ही मेरी भी उप्तके बारे मे वही घारणा हो 
गयी; नहीं तो उसी संग्रह की 'वागदत', 'प्रभा' ओर 'सुरेया' इन तीनों में में 
कम ही अतर मानता हू । 

] 


* उपन्यास बिश्ृत यात्री के नाम से छप चुका है । 
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प्रेमचन्द स्मृत्ति 


प्रेमचन्द आरंभ में उर्दू के लेखक थे । प्रथम विश्व युद्ध के समय और उससे 
कुछ पहले के वर्षों में कानपुर वा जमाना एक उच्च कोटि का माप्तिक समभा 
जाता था। १६१५ के आस-पाप्त उसी मे मु प्रेमचन्द के नाम और उनकी 
लेखनी से परिचय प्राप्त करने का अवसर मिला। लेकिन उनके दर्शन -का 
मौका वहुत पीछे मिला | उनकी लेखनी का लोहा उस समय भी लोग मानने 
लगे थे, किन्तु उनकी दली मे जो एक बड़ा गुण था, उसे ही उनके समसामयिक 
हिन्दी या उर्दू के कितने ही विद्वान दोष समभते ये । प्रेमचन्द का जीवन जैसा 
सीघा-सादा था, उसी तरह वह अपनी लेखनी को भी अनावश्यक कृत्रिम साजन्वाज 
से सजाना पसन्द नहीं करते थे। साघारण जन-जीवन उन्हें प्रभावित करता था, 
उसी से प्रेरित होकर उनकी लेखनी चलती थी। बह चाहते थे कि जित उद्देश्य 
से वह लिख रहे हैं, उससे अधिक से अधिक लोग लाभ उठा सके। वह बहु- 
जन-हित के पक्षपाती थे और बहुजन-हिताय लिखते थे, इसलिए भाषा को 
बेकार बोमिल बनाना तथा अपनी पंडिताई को प्रकट करने के लिए दूसरे उर्दू 
लेखकों की नकल करना उन्हें पसन्‍द नहीं था। वह अपने उद्देश्य में बहुत कुछ 
सफल हुएं। सफलता से मेरा मतलब आधिक सफलता से नही, चह तो भारतीय 
लेखको के लिए अभी भी दूर की बात मालुम होती है । किन्तु उनकी कृतियों 
का स्वागत जिस तरह हुआ, उसे हम सफलता कह सकते हैं । 
क क्र रे 
६ वर्ष बीत ग्ये ) मैं सारे भारत का दो बार चबकर लगा चुका था और 
अब (१६२१ मे) छपरा जिले में आकर असहयोग-आन्दोलन में काम करते हुए 
गाँव-गांव की खाक छान रहा था। एक-दो दित वहा के एक गाव रेवतिया में 
रहना पड़ा । यहां प्रेमचन्द का दर्शन दूसरी बार हुआ। अब भी साक्षात नहीं, 
कैवल उनकी कृतियों द्वारा ही । अब प्रेमचन्द हिन्दी के लेखक के तौर पर 
सामने आये थे । जिस परिवार में मैं मेहमान था, वह चहुत मुशिक्षित परिवार 
नही कहा जा सकता था | सुशिक्षित परिवार का अर्थ उम समय अंग्रेजी को 
शिक्षा ही भही, बल्कि अग्रेजों की नकल ये भी कुशल होता मान्य जाता था। 
ऐसे परिवार हिन्दी या उर्दू मे बहुत कम रचि रखते थे, इसलिए वहां प्रेमचन्द 
के स्वागत की आशा नहीं हो सकती थी । रेवतिया कै जैसे ग्राम में प्रेमचन्द की 
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दोन्तीन कृतियों को देख कर मुझे मालूम हुआ कि प्रेमचन्द ने हिन्दी पाठकों 
को एक नई और उच्च दिशा में आकृप्ट किया है। जासूसी उपन्यास और उसी 
तरह के दूसरे सस्ती रजि के साहित्य के पढने वाले हिन्दी में तव भी काफी 
मिलते थे । जो लोग अग्रेजी शिक्षा से वंचित थे, उनके लिए यह छोड़ दूसरा 
साहित्यिक मनोरंजन का कोई सुलभ साधन नहीं था। सारे असहयोय काल 
ओर उसके वाद के भी कितने ही वर्षों तक राष्ट्र की नब्ज पहचानने बाले 
प्रेमचन्द एक के बाद एक अपनी प्रेरणादायक ऋृतियों द्वारा पथ-प्रदर्शन करते 
रहे, इतना हो कहना पर्याप्त नहीं होगा; बल्कि यह स्वीकार करना पड़ेगा कि 
१६२० से १६३० के दस वर्षों में प्रेमचन्द ने राप्ट्रीयता, राजनीतिक जागृति, 
उच्च आदर्श के प्रसार मे जितना काम किया, उतना बहुत से लेखकों ने मिल 
कर भी नहीं किया। 


का कं के 


६ वर्ष और बीते, चायद १६२६ का साल था, समय-समय पर मैंने और 
भी प्रेमचन्द की कृतियों को पढ़ा--उससे भी अधिक पढ़ने की ४च्छा थी, जिसे अब 
भी पूरा नहीं कर सका | प्रेमचन्द की लेखनी पर मुझे कभी दुर्भाव नहीं पैदा 
हुआ । कविता हो या गद्य-साहित्य, भारतीय हो या विदेशीय, बहुत कम लेखक 
मुझे प्रभावित करते हैं। वाज वक्त इसके कारण मुझे अपने ऊपर अविश्वास 
होने लगता है। किन्तु साथ ही कुछ साहित्यकार तो मुझे प्रभावित भी करते 
हैं। ऐसे ही साहित्यकारों में मैं प्रेमचन्द को मानता हूं 

नही कह सकता, किस समय प्रेमचन्द स्थायी तोर से बनारस में रहने 
लगे। लेकिन बनारस ही में उनके साक्षात्‌ दर्शन का अवसर मिला । इसे में 
दर्शन ही कह सकता हूं, वयोंकि जहा तक स्मरण है, हमारी कोई बातचीत 
नही हुई थी । बड़े आदमी को बड़े रूप और टीम-टाम में रहना चाहिए, यह 
ख्याल मेरे दिख मे कभी नहीं आया, इसलिए उनकी सीधी-सादी, दुवली-पतली 
मूर्ति और अधे-मगोलायित चेहरे को देख कर मुझे तिराश होने की कोई जरूरत 
नहीं थी | बल्कि उन्होने लेखनी द्वारा जिस साधारण जन की सेवा का ब्रत 
लिया था, वह बेश-भूपा उसके बिल्कुल अनुरूप थी। 

मेरे सामने प्रेमचन्द की भाषा पर एक उर्दू के र्यातनामा लेखक और 
कवि ने आक्षेप किया था कि वह उर्दू नही जानते, वह तो पूरब को बोली में 
लिखते हैं | मैं जानता था कि यह साहित्यिक महाशय लखनऊ के उन नवाबों, 
के वर्ग के हैं, जो समभते थे कि. गेहूँ का कोई दरख्त होता है। उनको केवल 
नगर के शिक्षित मध्य वर्ग के जीवन का परिचय था । वह अपने वर्ग के और 
कितने ही शिक्षितों की तरह परम कूपमण्ड्क थे। उनकी नच्छेदार उर्दू में _ 
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अर्यी के शब्द भरे पड़े रहते है। घायद यह स्वयं यदि उपस्यास या वहाती 
लिसते--सौभाग्य से खुदा गंजे को नासून नहीं देता--तो बहै होरिल के भुंह 
से भी अपनी पसन्द की भाषा कहवाते । 
हिन्दी के कुछ साहित्यिकों का भी कहना था कि. उसकी हिन्दी में भाषा 

की मजायी और गहरायी नही है । मजायी के बारे में मतभेद होने की गुंजाइश, 
हैं, क्योंकि प्रेमचन्द से पहले भी चाहे कुछ उपन्याम लिसे गये हो, 
लेकिन उन्हें विएव के उपस्यासों के सामने रसा नहीं! जा सकता | प्रेमचन्द का 
इस विपय में पहला प्रयास था। उनके साभनते अभी मगी-मजायी ऐसी भाषा 
तैयार नहीं हुई थी । इमलिएं उन्हें इस मजायी के काम को भी करना पड़ता 
था। और प्रथम प्रयास होने से यदि वह कहीं उतनी चिंकनी और सुदौच नहीं 
मालूम होती, तो उसके लिए उन्हें दोषी नहीं ठहराया जा सकता । गहरायी न॑* 
होने का आक्षेप त्तो ब्रिल्कुल उपहासास्पद है। विदेशी भाषाओं में अनुवादित 
होने पर यह भावन्गाभी्य ही है, जो कि लेखक का लौहा मनवाता है। अब 
भी प्रेमचन्द के कुछ समसामयिक साहित्यिक हैं, जो अपने विरोधी विचारों पर 
हंढ़ रहना चाहते हैं। मुवारक हो उनको वे अपने विचार, जो अधिक से अधिक 
२०-१५ साल तक ओर उनके साथ जी सकते हैं । मूल हिन्दी के पढने पर तो 
शायद उपन्यास के आरम्मिक काल की भाषा कही-कही कुछ खटके भी, किन्तु 
अनुवाद में तो वह बिल्कुल सुन्दर मजी हुई भाषा का रुप ले लेता है । 


अन्तिम वार जब प्रेमचन्द के दर्शन का अवसर मिला, उस समय तक हम 
दोनों एक दूसरे से खुब परिचित हो चुके थे, कितनी ही बार भेंट-मुलाकात और 
बातचीत भी हो चुकी थी। १६३१ में “कम्युनिस्ट म॑ंनिफेस्टो” (माक्स) का 
हिन्दी अनुवाद में और आचार्य नरेन्द्रदेव कर रहे थे, जो कि प्रेम वन्द जी के 
ही प्रेस में छुप रहा था और आगे की राजनीतिक गड़वडी के कारण वह पूरा 
नहीं हो सका | अब मै एक तजबें का पर्यटक ही नही था, बल्कि साल के ७-८ 
महीने तिब्बत या किसी दूसरे देश की यात्रा में विताता था। जाडो में सारनाय 
गया हुआ था । चाधिकोत्सव का समय था। इसी समय मेरे वहा उपस्थित 
रहने की संभावना थी । 

एक दिन प्रेमचन्द जी आये । उनका गांव सारनाथ से मील-डेढ-्मील ही 
पर है। (उसके बाद मै अनेक वार उनके जन्म-ग्राम में भी हो आया हूं, जहा 
मुझे एक टूटी हुई मूत्ति का सिर मिला था। यह किसी देवता की मूर्ति नही 
थी, बल्कि एक प्राग-इस्लामिक या आदि-इस्लामिक काल के पुरुष की मूर्ति थी, 
ज्सो भी किसी कायस्थ की। सिर के केशो की बनावट तथा गाव में कायस्थों 
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की प्रधानता इसी की ओर सकेत करती है । हो सकता है कि वह प्रेमचन्द के 
विसी पुवंज की ही हो । मूर्ति मैंने प्रयाग म्यूजियम में भिजवा दी ।) वहां 
चटाई पर बडे हुए जब हम दोनों बात कर रहे थे, तो उत्त समय मुझे कभी 
झ्याल नहीं आया था कि यह हमारी अतिम बातचीत है । 

जाड़ों के बीतने के साथ मै तिब्बत गया और वही उनके निधन की खबर 
मिली । उनकी कृतियों के जितने श्रेप्ठ नायक है, उन्ही की मूर्ति प्रेमचन्द के 
रूप में मुझे उस दिन सामने दिखायी पड़ी । 

प्रेमघन्द भारत के अमर लेखक, अमर कलाकार हैं। उन्होंने साहित्यिक 
मनोरंजन और उच्चादर्श के लिए अन्त:प्रेरणा का ही सफल भ्रमाप्त नहीं किया, 
बल्कि उनकी सेखनी द्वारा २०वी शताब्दी की साढ़े तीन दशाब्दियों के लोक- 
जीवन का स्वरूप, लोक-इतिहास बड़ी स्पप्टता और ईमानदारी के साथ चित्रित 
हुआ है, कुछ ही समय बाद जिसके जानने का हमारे पास कोई अच्छा साधन 
नही रह जायेगा। उन्होंने अपनी लेखनी द्वारा इतिहात के संक्रान्ति काल के 
इन खावश्यक पत्रों को लिख कर सुरक्षित कर दिया। शताब्दियां बीतती 
जायेंगी, प्रेमचन्द की देखी-भाली, खेली-खायी, रोयी-गायी दुनिया का कही पृथ्वी 
पर पता नही रहेगा, उस वक्त पाठकों के लिए, प्रेमचन्द का यह चिंत्रण कम 
मनोरंजक और उत्साहवर्वक नही होगा । 

प्रेमचन्द का विश्व के साहित्यकारों में क्या स्थान होगा, इसका अनुमान 
आप इसी से कर सकते है कि रूम के प्रसिद्ध लेनिनग्राद विश्वविद्यालय में हर 
साल प्रेमघन्द-दिवम मनाया जाता है, उनके गोदान को सुन्दर कृति समझ 
कर रूसी भाषा में अनुवाद किया गया है। रूस ने साम्यवादी जगत की ओर 
से प्रेमचन्द का स्वागत किया है, इसमें सदेहू नही । 
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मारतेन्दु और पुदिकन 


'सूर सूर, तुलसी ससी की सोकोवित द्वारा हमने सूरदास वो अपने पुराने हिन्दी- 
साहित्य का सूर्य स्वीकार किया, किन्तु यदि हिन्दी के भ्ाधुनिक साहित्य के सूर्य 
को दूढना हो तो शायद *इन्दु' बचा कर भी हमे हृरिव्चस्द्ध के सिवा दूसरा डुर्य 
नही दिखायी पड़ेगा, और कहना पड़ेया : 
“हरोचन्द सुरण भयो उड्ग्न ससी अनेक”! 
काव्य, नाटक, कथा, निबनन्‍्ध सभी क्षेत्रों में उन्होंने हमारा पथ-प्रदर्शन 

किया--बहुमुखीनता के साथ उनमे मौलिकता थी। तत्कालीन रईसों में 
अत्यन्त व्यापक जालस्य और अभिमान का रोग उनमे नहीं था । उन्होंने हिन्दी 
के लिए बहुत किया, किन्तु देश की प्रतिकूल परिस्यिति उस प्रतिभा के पूर्ण 
उपयोग में बाघक हुई | यदि उन्हे पुरी तौर से अपना जौहर दिखलाने का मौका 
मिलता तो वह कंसे चमत्कार दिखल्लाते, इसे हम रूस के महान कवि पुश्किन 
के काम से जान सकते हैं, जिसे समसामयिक मर्मज्ञोंसे लेकर आज के कट्टर 
वोत्शबिकों तक, सभी “हूसी कविता का सुर्य” (सोल्न्से रूस्कोई पोयेजिया) 
कहते है । कितनी ही बातों में भारतेन्दु ओर पुश्किन में समानता है। दोनों के 
समय में बहुत थोड़ा अन्तर है | प्रुश्किन की मृत्यु ३७ वर्ष की ओयु में १६३७ 

ई. में हुई, उसके तेरह वर्ष बाद भारतेन्दु १८५० में पैदा हुए, और मद्पि 
पुश्किन की भाति पिस्तौल से लड़ते भारतेन्दु को प्राण नही छोड़ना पड़ा; किन्दु 

उन्हें भी ऐमे संघर्षों से गुजरना पड़ा था, जिनसे कि ३५ साव के सथ्ु जीवन में 

अपना काम समाप्त करना पड़ा | 

पुश्किन का जन्म सन्‌ १७६६ (६ झूस) फो रूस की राजकीय राजधानी 

नही, बल्कि सास्कृतिक राजधानी मास्को में एक सम्पन्न सामन्त परिवार में 

हुआ या । उसमे ५१ बर्ष बाद परतन्त भारत की सांस्कृतिक राजघानी वाराणसी 

के एक सम्पन्न उच्च मध्यम वर्ग के घर में भारतेन्दु ने जन्म लिया। पुदिकत की 

पहिली शरगत' १५ वर्ष की उम्र में प्रकाश में जायो, और तद से २३ बर्ष तर 

बह अपने कार्य मे लगा रहा। भारतेन्दु का मौलिक अनुवाद विद्याधुन्दर नाटक 


+ ज्रे कवि मिप्र को (४ जुलाई १८१४ के बेस्टलिक योरोपु में प्रकाशित) - 
$ बंगला से अनुवादित, सन्‌ १६६८ में प्रकाशित: 
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१८ वर्ष की उम्र (१८६८ ई.) में प्रकाशित हुआ, तव से १६ वर्ष, अपने जीवन 
के अन्त (१८८४ ई.) तक वह अनवरत साहित्य-साधना में लगे रहे । 
दोनों को अपती मातृभुमि परम प्यारों थी। भारतेन्दु ने उस प्रेम को 
भारत दुर्देशा नाटक में अग्रेजी शासन के सारे बन्धनों के रहते हुए प्रकट 
करने की कोशिश की और अग्रेजी शासन की आंख में कांटे की तरह चुभते रहे, 
जिसमें अंग्रेजों के पिट्ह्ू राजा शिवप्रसाद 'सितारे-हिन्दगी' का भी कुछ हाथ 
था। और पुश्कित ? अपने स्वतन्त्र विचारों के लिए जार का कोप-भाजन बन 
वर्षो वह “काकेशस का बन्दी” वना रहा। प्रुश्कित की प्रतिभा का प्रतिवादं 
जार क्‍या खाकर करता ? उसका परिणाम सूर्य पर थुकना छोड और कुछ 
न होता । उसने चाहा कि यह अमर कलाकार क्षमा मांग कर उसका दरबारी 
बने, ढिन्तु पुश्कित ने इस तरह के प्रस्ताव के उत्तर में लिखा---तुम पूछते हो 
“ब्यो मेरे पत्र रूखे-सूसे होते हैं ? लेकिन उनके उत्तम होने का कारण क्या हो 
सकता है ? अपने हृदय के अन्तरतम में मुझे विश्वास है कि मैं ठीक रास्ते पर 
हू...क्षमा मागना ? बहुत ठीक, किन्तु किस बात के लिए ?... वे मुझे अनुचर 
दास के रूप में देखना चाहते हैं, जिससे कि मेरे साथ वह मनमाना बर्ताव कर 
सके...किन्तु मैं स्वयं सर्वेशक्तिमान परमेश्वर का भी जी-हुशृर नहीं बन सकता । 
!' भारतेन्दु के मन में भी कुछ ऐसे ही भाव काम कर रहे थे जब उन्होने 
निम्न पक्तिया लिखी 


सेवक ग्रुनीनन के, चाकर चतुर के हैं, 
कविन की मीत चित हित ग्रुनगानी के । 
सीधैन सो सीधे महाबांके हम बांकेन सों, 
“हुरीचन्द” नगद दमाद अभिमानी के । 
चाहिबे को चाह काहू को न परवाह, 
भेही नेह के दिवाने सदा सुरत निवानी के । 
सरबस रपिक फे सुदास-दास प्रेमित के... 
अथवा-- 


“एरे नीचघनो, हमें तेज तु दिखाव॑ कहा, 
“ ग्रज परवाहो नाहि होव॑ कवों खर के ४7 


शासन और समाज के अ्रप्टाचार के बारे में भी भारतेन्दु के ये उदगार 
एक विद्रोही हृदय से निकले हैं, यह क्या कहने की बात है 


“चूरन अमले सब जब खांदें, दूनो रिश्वत तुरत पचार्व, 
चुरत सभो महाजन खाते, जिससे जमा हजम कर जाते। * 
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चूरन खाते लाता सोग, जिनको अकिल-अजोसन-रोप... 
चुरन पूलिस याले लाते, सब कानून हजम कर जते।” 


हमारे काव्य-सचय बहुत अबूरे और संकीर्ण हैँ। उनके भरोसे हम अपने 
किसी कवि-कलाफझार की व्यापक काकी नहीं पा सकते । अभी हमारी शिक्षा 
का सास्‍्कृतिक घरातल इतना ऊंचा भही है कि यहां मसूरी के किसी पुस्तकालय 
में भारतेन्दु का प्रंव-सेग्रह्‌ पाया जा सके। इसलिए हम पुश्किन की भांति ही - 
भारतेन्दु के विचारों के नमूने देने में असमर्थ हैं। तो भी दोनों स्वतन्त्र-चैता थे, 
यदि भारतेन्दु “जय जय जय श्री गोपिका जय जय नन्दकुमार” के खटे में बंधे 
रह गये, तो इसका कारण था पिछली शताब्दी को हमारे देश की राजनीतिक 
परतलन्त्रता तथा सामाजिक पिछड़ापन | 

पंडित रामचन्र शुक्ल हमारे बड़े जिम्मेवार आलोचक थे। उत्होंने 
लिखा है: 

“हमारे साहित्य को नये-नये विषयों की ओर प्रवृत्त करने वाले 
हरिइचन्द ही हुए...भारतेन्दु के प्रभाव से उनके अल्प-जीवतकाल के बीच 
ही लेखको का एक खांसा मडल हो तंयार हो गया, जिसके भीतर पंडित 
प्रतापनारायण मिश्र, उपाध्याय बद्रीनारामण चौधरी, ठाकुर जगमोहन 
घिंह, प. बालकृष्ण भट्ट मुख्य रूप से गिने जा सकते है ।”' 
पुशिकिन-स्मारक का उद्घाटन करते समय महान कथाकार तुर्गनेव मे कहा 

था “यह गुरु (शिक्षक) का स्मारक है” ल्यू ताल्स्त्वा ने कहा था “पुश्किन 
हमारा गुरु है, हर एक लेखक को इस निधि का निरन्तर अध्ययन करते रहना 


चाहिए ।” 
गोर्की ने कहा, “पुश्किन हमारी कविता का संस्थापक है और हम सबों का 
सदा के लिए गुरु है, पुश्किन को बार-बार पढ़ता चाहिए । 

पुश्किन की १५०वी जयन्ती पर बोलते हुए ६ जुन १६४६ को विद्वान 
सं. सिमोनोफ ने कहा :* 

“बुश्किन महान कवि और महान लेखक होते के साथ अपने युग का एक 
अत्यन्त प्रमतिशील पुरुष था। वह अपने समय के रूसी साहित्य का नेता 
ओर प्रकाश-स्तम्भ था | पुश्किम के क्रिया-कलाप का वर्णन अपूर्ण रहेया, 
यदि 'लितेरतुर्तया गजेता' (साहित्य गजेट) के अन्त.प्रेरक तथा 'सब्र मेमन्निका 
(समसामयिक) के सम्पादक के हूप में उप्तके कार्य के बारे में कुछ ने कहा 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ. ४५०. 
१ सोवियत लिटरेचर, १६४६/६, पृ. १३७. 
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जाये। अपने समय की सभी विशिष्ट प्रतिभाओं को उसने प्रोत्साहित 
किया उसने एक (सच्चे) संरक्षक की भांति हादिक युभेच्छा तथा सहाय- 
कारी दिलचस्पी के साथ अनेक व्यक्तियों को माहित्य क्षेत्र में प्रवेश 
कराया | उसी ने गोग्रोल को इन्सपेक्टर जेनरल और मृत आत्मा लिखने 
का सुकाव दिया। स्नेविच ने इलियद का पद्यमय अनुवाद जब समाप्त 
किया, तो पुश्किन ने उसे लिखा, मै तुमसे एक पुराण काव्य (महाकाव्य) 
की आशा रखता हू । तुमने लिखा कि स्वयातोस्लाब' की (वीर) आत्मा 
यशोगान के लिए भटक रही है...किन्‍्तु क्या हाल है ब्लादिमिर का ? 
मतिस्लाव का ? दोन्‍्स्की, यरमक और पजार्स्की के वारे में क्या कहते हो ? 
, (स्मरण रखो) इतिहास कवि की चीज है /” 


पुश्किन ने जुकोवस्की, बेलिन्स्की, किरेयेवस्की, व्याजेम्स्की आदि कितने ही 
भहान लेखकों को आगे बढाया । 

हमारे भारतेन्दु ने भी पुश्किन के समसामग्रिक' की भाति कविवचनसुधा, 
हरिइचद्ध-मेगजीन, हरिइचन्द-घन्द्रिका द्वारा हिन्दी साहित्य और साहित्यकारों 
के का किया, और उन्ही के द्वारा “हिन्दी नयी चाल में ढली, सन्‌ १८७३ 
- ई, (में) ।”* 


भारतेन्दु अपने को “दासदास श्री बल्ल्भकुल के” कहते जहूर थे, किन्तु 
बह संकीर्णता की परिधि से वहुत दूर चले गये थे, और उस घोर भ्रतिक्रियावादी 
समय में भी अपने यहा की स्त्रियो की स्वतन्त्रता की लालसा में कहते थे, 


“जब अग्नेजी रमणी लोग...निज पतिगण के साथ प्रसन्त-वदन इधर 
से उधर...फिरती हुई दीखती है, तब इस देश की सोधी-सादी स्त्रियों की 
हीन अवस्था मुझको स्मरण आती है, और यही वात मेरे दुख का कारण 
होती है।" 
शुक्ल जी के कथनानुसार' 

“जिस प्रकार...पुराने खूसट उनके विनोद के मुख्य लक्ष्य थे, उसी 
अ्रकार पश्चिमी चाल-डल की ओर मुंह के वल गिरने वाले फैशन के 
गुलाम भी... 

*«-विदेशी अथडो ने उनकी आखों में इतनी धुल नहीं भोंकी थी 
कि अपने देश का रूप-रंग उन्हें सुझायो नहीं पड़ता। काल की गति 


* नोतदेदो. 
* हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ. ४५३, ४५५. 
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वे देखते थे। मुधार के मार्य भी उन्हें यूकतो थे। पर पश्चिम की एक- 
एक बात के अभिनय को ही वे उत्तति का पर्याय नहीं समभते थे // 


पश्चिम की एक-एक वात की, हमारे आज के १६५६ के दिल्‍ली के देव- 
ताओं और देवियों की तरह, अभिनय करने वाले अपने समय के रूसियों के बारे 
में पुश्कित कहता था : 

#(उनको क्‍या कहा जाये) जो रूसी भाषा से अनभिज्ञ विदेशी 
लेखको की इसलिए भोज देते हैं कि पर्यटन की टिप्पणियों में उनको स्थान 
मिल जाये ।” 

स. पस्िमोनोफ ने इन छिछले नक्‍कालचियों के ऊपर--जिनकी संख्या आज 
भी हमारी दिल्‍ली तथा दूसरी राजघानियों के ऊचे स्थानों पर काफी मिलती 
है, भौर बाज वक्त जिनेका अभिवय उपहासास्पद ही नहीं, असह्य भी हो उठता 
है--पुश्किन के प्रहार्यी के बारे में लिखा है : 

“प्रथम पीतर के समय से पुराने रूस के कुछ लोगों में समी विदेशी 
बातो की अंधी दासता तथा बुद्धिहीन अनुकरण बहुत प्रचलित था, जो कि 
रूस, रूसी जनता के लाभ की मात कभी भी नहीं था। यह जमंनीकृत, 
फ्रेंचीकृत, अंग्रेजीकत पुराना झासक ग्रुट रूस की हर एक वात, यहां तक 
की रूसौ साहित्य को भी घृणा की दृष्टि से देखता था... 


क्या ऐसे अंग्रेजीकृतों का हमारे भारत में अभाव है ? कया वही आज हमारे 
समतिर्मौर नही बने हुए हैं, जिनके लिए कि पुशिकिन के समसामयिक रूसी शासकों 
की भाति अप्रेजी और अंग्रेजियत सब कुछ और भारतीय सस्कृति, भारतीय 
जनता, भारतीय इतिहास, भारतीय साहित्य--जिसका एक महत्वपूर्ण भाग हमारा 
हिन्दी-साहित्य है--तुच्छ, हैय, सेकेण्ड-ग्रेड नही है ? 

कप्तान्स्कया दोचुका (कप्तान की बेटी) में उसने ऐसे छिछले नवक्रालचियों 
का बड़ा सुन्दर परिहास किया है । पुश्किन ने एक समसामयिक को फटकारते 
हुए लिखा था: 

“(बया कहा) हमारा इतिहास नहीं है ? मैं ठुमसे कभी सहमत नही हो 
सकता ...रूस की जाशति, उसकी शक्तित्ृद्धि, उसका एकता की ओर 
अग्रहर होना--क्या यह इतिहास नही है ? मैं अपने सम्मान वीं शपय 
करना हूं कि मैं दुनिया के किसी देश को अपने देश से बदलने को तैयार 


९ क्लौवियत लिटरेचर, १६४६/६, पू. १४०. 
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नही हूं और अपने पूर्वेजो को छोड़ कर किसी दूसरे इतिहास को अपना 
इतिहास कहने को तैयार नहीं हूँ 

(निषोलियन के आक्रमण के समय) मास्फ़ो का जलाना क्या हमारे हाथों 
का काम था ? यदि हां तो मुझे अभिमान है कि मै रूसी हू। इस महान 
त्याग को देख कर. दुनिया आश्चयेचकित होगी 7” 


ओऔर मारतेन्दु ने भी अपने देश की दासता को कितना असह्य माना था-- 


हाय बहै भारत भुव भारो, सबही विधि सों मई दुखारी॥ 
हाथ पंचनद, हा पामीपत, अजहुं रहे तुम परनि विशाजत। 
, हाय चितोर मनिलज तू मारो, अजहूं खरो भारत मंकारो । 


जार के मिरंकुश शासन को (१८१६) उलटने के श्रथम प्रयासी दिसम्बरीय 
चीरों को सम्बोधित करते हुए पुश्किन ने लिखा था : 


घिश्वास करी साथी, आपेगी उपा । 
सुखद की प्रमास्वर घड़ी पुनः 
और मभग्न रूस निद्रा से जागेगा 
और अत्याचारी के शक्ति-वंत्त पर, 
साम हमारे होंगे अंकित घिजयी। 


र८८४ में भारतेन्द्ु की मृत्यु पर पं. बद्धीवारायण चौधरी 'प्रेमघन' ने 
लिखा था--"अथयो हरिचन्द अमन्द सों भारतचन्द चहूं तम छाय गयो ।” 
१८८४ का भारत परम परतन्त्र था, वह अपने साहित्य-सूर्य के बारे में 
इतना ही कह सकता था + 
« ६ जववरी १८३७ के .अपराद्ध में २-४५ बजे पुरिकिन आत्म-सम्मान के 
लिए प्रतिदवन्द्ी की गोली का भिकार हुआ, उस समय कोल्त्योफ ने लिखा था : 


“अलेक्सान्द सेगेंयेविच पुश्किन अब नही रहा, सूर्य कलेजे में विध गया।? 


पुश्किन की कृतिया उसकी १५० जयन्ती के समय (१६४६) में १ करोड़ 
१० लाख छापी गयी और १६१७ से अब तक सोवियत सरकार ने ७६ भाषाओं 
में उसकी साढ़े चार करोड़ प्रतियां छापी है। पुशिक्रन के घोरिस गदुनोफ, 
काकेशस का अन्दी, बस्शीसराय का वि्केर, गुगेनी अनेगोन, पोल्तावा, 
कप्तान की बेटी जैसी अमर कृतियां हिन्दी रूप धारण करने को प्रतीक्षा सें 
हैं बौर उसी प्रकार भारतेन्दु की कृतिया भारत इुर्दशा, मीसदेवी, ' अंधेर 
नपरी, वश्मोर फुसुप, बादशाह दर्पण, आदि भी हमारे साहित्यिक सम्मान 
बढ़ने के साथ रुसी में अनुवादित होंगी । ७ 


श्र 


सरस्वती का प्रकादन 


बीसवी सदी के आरम्भ में सरस्वती का प्रकादइन हिन्दी के लिए एक असाधारण 
घटना थी, जिसका पता उस समय नही लगा, पर समय के साथ स्पष्ट हो 
गया । सरस्वती का नाम पहले-पहल मैंने आजमगढ़ जिले के निजामाबाद कस्बे 
में सुना । निजामाबाद वस्या वही है, जहा पंडित अयोध्यासिह उपाध्याय 
हरिओध पैदा हुए, और वहा के तहसीली (मिडिल) स्वूल के प्रधानाध्यापक 
रहे ! यह ख्याल नही कि नाम के साथ सरस्वती का वहां दर्शन भी मिला था। 
सरस्वती का माहात्म्य स्कूल से निकलने के बाद मातम हुआ। १६१० ई. मे 
बनारस में पढते समय किसी के पास सरस्वतो देखी और माग कर उसे पढ़ा भी । 
मासूम नही उसका कितना अंश मु्े समझ में आता था। मैं मुलतः उर्दू का 
विद्यार्थी था। हिन्दी लोगों के अनुसार बिना वर्णमाला सीखे अपने ही आ 
गयी । और मैं गाव में लोगों की चिट्ठियां हिन्दी में लिखने लगा। 
हिन्दी, अग्रेजी सरकार की हृष्टि मे एक उपेक्षित भाषा थी। सरकारी 
नौकरियों के लिए उर्दू पढ़ना अनिवार्य था। सरकारी कागज-पत्र अधिकांश 
उर्दू में हुआ करते थे । इसी पक्षपात के कारण मुझे उर्दू पढायी गयी | बनारस 
में सस्कृत पढने लगा था । उर्दू के साथ अगर संस्कृत भी पढ़े, तो हिन्दी अपनी 
भाषा हो जाती है । 
दो-एक बरस बाद मैं बनारस छोड़ कर बिहार के एक मठ मैं साथु हो 

गया । उस समय मैंने पहला काम यह किया कि सरस्वती का स्थायी ग्राहक 
घन गया । इसी से मालुम होगा कि हिन्दी के विद्यार्थी के लिए सरस्वती नया 
स्थान रखती थी । उसके बाद झायद ही कभी सरस्वती से मैं वंचित होता 
रहा, देश हो या विदेश ॥ आरम्भ में मुझे यह मालूम नही था कि सरस्वतो के 
सम्पादक पडित महावीरप्रसाद द्विवेदी उसके प्राण हैं। इंडियन प्रेस की कितनी 
ही पुस्तक पाठ्य पुस्तकों में लगी हुई थी। इसलिए हिन्दी का हर एक 
विद्यार्थी इडियने प्रेस को जानता था। सरस्वतों इंडियन प्रेस से छप्ती थी । 
उसका कागज, उसकी छपायी, उसके चित्र आदि सभी हिन्दी के लिए आदझ्ञे 
होते थे, यह कुछ दिनों वाद मालुम हुआ । और यह तो बहुत पीछे मालुम हुआ 
कि गद्य-पद्य लेखों को संवारने में द्विदी जी को काफी मेहनत पडती थी। 
भारत की सबसे अधिक जनता की भाषा की यह मासिक पत्रिका इतने झुन्दर 
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रूप में मिकलती थी कि जिसके लिए हिन्दी वालों को अभिमान हो सकता 
था। सरस्वती ने अपना जुसा मान स्थावित किया था, उसके सम्पादक ने भी 
वत्ता ही उच्च मान स्थापित किया था | नहीं तो हिन्दी से बंगला और कुछ 
दूसरी भाषाएं इस क्षेत्र में जरूर आगे रहती । 
सरस्वती हिन्दी साहित्य के सारे अगों का प्रतिनिधित्व करती थी । गद्य में 
कहानियां, निबंध, यात्राएं आदि सभी होते । पद्य मे स्फुट कविताएं ही हो 
सकती थी, क्योकि विस्तृत काव्य को कई अंकों में देने पर बह उतना रुचिकर 
न होता | मालूम ही है कि हिन्दी मातृभाषा तो हममे से बहुत थोड़े से लोगो की 
है। भातृभाषाएं लोगों की मैथिली, भोजपुरी, मगही, अवधी, कनौजी, ब्रज, 
बुदेली, मालवी, राजस्थानी आदि भाषायें हैं। इनमे से कौरवी को छोड़ कर 
बाकी सभी हिन्दी से काफी दूर है। इस कारण हिन्दी व्याकरण शुद्ध लिखना 
बहुतों कै लिए बहुत कठिन है। इन २२ भाषाओ के बोलने वालो को शुद्ध 
भाषा लिखने, बोलने, पढ़ने का काम सरस्वती मे काफी सिखाया और सब में 
समानता कायम की । सरस्वती का यह काम प्रचार की दृष्टि से ही बड़े 
महत्व का नही था, बल्कि इससे व्यवहार में वहुत लाभ हुआ | 
सरस्वती-यूग से पहले यह्‌ बात विवादास्पद चली आती थी कि कविता 
खड़ी बोली (हिन्दी) मे की जाये या ब्रज भाषा में । गय्य की बोली खड़ी बोली 
हो, इसे लोगों ने मान लिया था । लेकिन पद्म कै लिए खड़ी बोली को स्वीकार 
कराना सरस्वती और उसके सम्पादक पडित महावीरप्रसाद द्विवेदी का काम 
था। बीसवी सदी की प्रथम शताब्दी में अब भी उत्तर प्रदेश के पूर्वांचल में 
लोग ब्रज भाषा में कविता करते ये । उनकी ब्ज भाषा फेसी होती थी, इसे 
बतलाना कठिन है, क्योकि भोजपुरी भाषा-भाषी ब्रज भाषा के इत, उते जैसे 
* कुछ बाब्दों को छोड़ कर अधिक नहीं जानते थे। बहुप्रचलित महाकाव्य 
रामचरितमानस था, जो अवधी का था, जिसका ज्ञान रुछ अधिक हो सकता 
था। ब्रज भाषा की कविताएं बहुत कम प्रचलित थी | तो भी आग्रह ब्रज भाषा 
में ही कवित्त या स्वेया कहने का था। सरस्वती ने यह भाव मन में बैठा 
दिया कि यदि खड़ी बोली में गद्य, कहानी, निवय लिखे जा सकते है और खड़ी 
बोली में उर्दू वाले अपनी शायरी कर सकते है, तो कविता भी उसमें हो सकती 
है। श्री मेधिलीशरण गुप्त खड्टी घोली के आदि कवियों में है । उनको हृढ़ता 
प्रदान करने वाले द्विवेदी जी थे । 
ग प्रायः चार दक्षकों तक सरस्वती का सम्पादन ही हिवेदी जी ने नहीं 
कया, वहिक इस सारे समय मे--साहित्यिक भाषा निर्माण के काम मैं-० 
द्विवेदी जी मे चतुर माली का काम किया । आगे आने वाली पीढियां सरस्वती 
ओर द्विवेदी जी के इस निर्माण कार्य को शायद भूल जायें। किसी भाषा के 
बारे में किसी एक व्यक्ति और एक पत्रिवा ने उतना काम नही किया, जितना 
हिन्दी के बारे भे इन दोनो ने किया । | 


रार ह७ 


साहित्यिक प्रगति में बाधाएं 


हिन्दी साहित्य के लिए कितना विज्याल क्षेत्र है। अभी भी हिमालय की चोटियों 
से लेकर वल्तर (मध्य प्रदेश) और जेसलमेर से लेकर पूर्णिया तक का विशाल 
भाग हिन्दी को न सिर्फ साहित्यिक भांपा मानता है, वल्कि किक्ने ही लोग 
तो उसके गर्म में आगे बढ कर उसे मातृभाषा कहने लगते हैं । इतना विशाल 
भू-माग और वहां के सोलह सत्रह करोड़ आदमी जिसके लिए मौजुद हैं, ऐसी 
अवस्था में हिन्दी की किसी अच्छी पुस्तक के पांचे-द्स हजार के संस्करण 
तो हाथो-हाथ मिकल जाने चाहिए थे । पुस्तकों की अधिक बिक्री से लेखकों 
का मूल्य बढता है और “दक्षिणयाश्रद्धामाप्नोति” के अनुसार लेखक और भी 
अधिक अपनी लेखनी के चमत्कार को दिखला सकते हैं । लेकिन हम देसते है कि 
बंगाल या महाराष्ट्र में उन भाषाओं के ग्रंथों की जितनी जल्दी बिक्की होती 
है, हिन्दी में बह नहीं देखी जाती । यह ठीक है कि पुस्तकों की अधिक खपत 
के लिए यह जरूरी है कि उस भाषा के पढने वाले संख्या में अधिक हों । यदि 
हिन्दी क्षेत्र में प्राइमरी शिक्षा अनिवार्य कर दी जाय, तो आज से दस वर्ष के 
भीतर वीस ग्रुना अधिक ऐसे पठित लोग होगे जो कि स्कूली शिक्षा के बाद 
भी पुस्तकों के अध्ययन को जारी रखें । यदि इस प्रकार को साहित्यिक रुचि वाले 
लोगों की संख्या पचास गुना भी हो जाय, तब भी यह आशा नहीं रजनी 
चाहिए कि हरेक आदमी पुस्तक खरीद कर पढने लगेगा और उससे पुस्तकों की 
माग बढ जायेगी ) सरीदने के लिए हरेक पाठक के पास नून-तेल-लकड़ी के बाद 
भी महीने में दस-वीम रपये होने चाहिए। रूस में पांच लाख और दस लाख के 
संस्करणों की पुस्तकें भी बयों छः महीने के भीतर ही दुर्तम हो जाती हैं ? 
उसका कारण यही हैं कि वहा कोई भूखा नहीं है, जेब में कम-बेशी पैसा 
जरूर रहता है। कोई ऐसा नहीं हैं जिसकी जेव साली हो। हमारे देश में 
चार साल की अनिवार्य शिक्षा कर दोजिए भौर हरेक आदमी को भूसा मरते 
से बचा कर आवश्यक एर्च के ऊपर दम रुपया महीना दे दीजिए, तो यहां भी 
दो हजार के सस्करण को निय्गल कर दस वर्ष रोते रहने की जरूरत नहीं 
पड़ेगी । इसलिए पुर्ण तोर से साहित्यिक प्रगति तो पैजी के साथ तभी होगी, 
जब धिक्षा और जीवद तत को आज के स्तर से ऊपर कर दिया जाय । 
लेकिन ऐसा होते पर भी एक और बड़ी कठिनाई सामने आयेगी । यदि 
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चार वर्ष की शिक्षा हरेक भारतीय लड़के-लड़की के लिए अनिवार्य कर दी जाय, 
तो स्कूली पाठ्य पुस्तकों की ही इतनी जरूरत पड़ेगी कि आज-कल हमारे यहां 
जितना कागज पैदा होता है, वह्‌ पर्याप्त नही होगा । लेकिन कागज के खर्च 
के लिए केवल पाठ्प पुस्तक ही जिम्मेदार नही होंगी, सरकार को भी और 
प्राइवेट कारबार करने वालो को भी, भारी मात्रा मे कागज की आवश्यकता 
होती है। इसके वाद अखबारों की मांग पर पहले घ्यान देवा होगा। अगर 
एक भी साहित्यिक पुस्तक न छापी जाय, तब भी आज एक लाख से कम की जो 
हमारी वापिक उपज है, उससे दुगने कागज का खर्च स्कूली पुस्तकों, सरकारी 
और गैर-सरकारी काम और अखबारों में लगेगा । इसका अर्थ यह है कि तब 
हमारी कागज की मिलो की संख्या और उपज चौगुनी-पंचगुनी करनी पड़ेगी । 
आज-कल जिस गति से हमारा राष्ट्र आगे बढ़ रहा है, उससे तो यही कहना 
पड़ेगा कि हनोज देहली दूरस्त । _्‌ 
हमारी साहित्यिक प्रगति में एक ओर बड़ी बाधा है। वह है साहित्य के प्रचार 
और प्रकाशन का काम जिन व्यक्तियों और संस्थाओं के हाथ मे है उनमें स्थायित्व 
नही देखा जाता । एक्र पत्रिका निकलती है, ऊचा स्तर रखने की कोशिश करती 
है। उसे लेखकों का सहयोग आसानी से मिल जाता है। यद्यपि चाहे कितने ही 
मालदार मालिक ने उसे निकाला हो तो भी वह आशा रखती है कि लेखक 
ऑनरेरी काम करेंगे। धीरे-धीरे उसकी कुछ झुथाति बढ़ने लगती है । खरीदने 
वाले पाठक इतनी जल्दी प्रभावित नहीं होते हैं, क्योकि उनको कड़वा अनुभव 
रहता है--बहुत से ऐसे होनहार शिशु हमारे साहित्यिक क्षेत्र में अकाल ही 
काल-कवलित होते देखे गये है । इसलिए सिनेमा की तरह पाठक पत्रिका की 
ख़बर पाते ही दौड़ नहीं पड़ते है ॥ मैं उन पाठकों की बात कहता हूं, जिनके 
पास पैसा है। यदि पत्रिका के मालिक साल दो साल घधंर्य रखने के लिए 
तैयार हों, तो घादे का सवाल आसानी से हट जाता है। फिर उसके बाद 
स्थिरता पूर्वक आगे बढ़ने का समय आता है, इस समय मालिकों को अधिक 
लोभ ग्रस्त करने लगता है, चाहे वह पत्रिका का दाम बढ़ाते है, या घडिया 
कागज लगाते है, अथवा चित्र रह्दी या विल्कुल ही नहीं लगाते, अथवा जिस 
संपादक की योग्यता से फायदा उठा कर उन्होंने अपनी पश्चिका की नीद मजबूत 
की, उसे धता बता देते है--अभी हाल ही में यह बात एक पत्र के योग्य 
सवादकों के साथ की गयी है। यदि कुछ लेखकी को पत्रिका कभी-कभी पुरस्कार 
देती थी, तो उसको भी बन्द कर देती है। अब वतताइए कि ऐसी पत्निका के प्रति 
सुलेखकों की सहानुभूति और सहायता कैसे मिल सकती है ? साहित्तयिकों का 
विश्वाम उस पर कैसे हो सकता है ? और पाठक इन सब विचारों से प्रभावित 
हुए बिना कंसे रह सकते हैँ ? इसकी जगह पर यदि पत्रिका के स्वामी, संपादक 
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को केवल भाड़े का ट्ट्द् न समझते और उन्हें सम्मान और प्रोत्साहन देते, 
लेख, कागज, चित्र, छपाई आदि मे थोड़ा स्तर को और ऊचा करते जाते, तो 
इसमें शक नही कि पत्रिका दस वे में एक संस्था का रूप ले लेती। उसप्के 
द्वारा साहित्य का उसी तरह कल्याण होता, गोरव बढ़ता, जिस तरह दूसरे 
देशों मे देखते हैं। योरप और अमरीका मे कितने ही ऐसे पत्र और पत्रिकाए 
है, जिन्हे निकलते डेढ़-डेढ सौ वर्ष हो गये और आज भी उनकी घाक पहले 
जैसी ही नही है, वल्कि उससे भी आगे बढ़ी है। विलायत के प्रतिक्रियावादी 
दैनिक “टाइम्स” को ले लीजिए | चाहे आप उसके विचारों से सहमत न हों, 
लेकिन ज्ञातव्य बातों को देने मे आज भी वह प्रमुख स्थान रखता है । 
हमारे यहां दैनिक पत्रों को कुछ सुभीता हो गया है। शिक्षा की कमी 
और पैसे के अभाव के वाद भी समाचार पत्रो के पढ़ने का शौक लोगों को हो 
गया है, इसलिए उनकी खपत अधिक है । लोग बहुत कुछ समाचारों के लिए 
इन पत्रों को खरीदते हैं । लेकिन हिन्दी के दैनिक जिस बे-स रोसामानी के साथ 
सपांदित किये जाते हैं, उसके लिए भी अच्छे प्रेत और काम करने वालो के 
लिए दस लाख की पूंजी चाहिए। अब वह जमाना चला गया, जब कि गणेश- 
शंकर विद्यार्थी अपने हृदय, कलम, और कुछ सहानुभूति रखने वाले मित्रों के 
बल पर पत्र निकाल लेते और उसे आगे चल कर दनिक बनाते। शिकायत 
की जाती है कि आज हमारे सभी अच्छे समाचार-पत्र करोड़पतियो की मुट्ठी मे 
चले गये । अच्छे-अच्छे अखबार तो नही कहना चाहिए, क्योंकि जिन मालिकों 
के उसी प्रेस से अंग्रेजी दैनिक निकलते है, और हिन्दी भी, वे हिन्दी स्टाफ 
पर चौथाई भी खर्च करने के लिए तैयार नहीं है। और टाइप को छोटा करके 
वह उसके वरावर नही, तो उसकी पौना सामग्री तो दे सकता है। कई दैनिक 
पत्रों के मालिको से मैंने जब इस बात को कहा, तो उन्होने कहा कि इसके लिए 
तो स्टाफ बढाना पड़ेगा । पत्रों में बहुतो को अपने परी पर खड़े होने और 
मालिकों के लिए लाभदायक बनने से हम इस माग को पूरा नही कर रहे हैं, 
बयोकि ऐसे दो-एक ही हिन्दी दैनिक होगे, जिनका स्तर हम ऊचा कह सकते 
है, यह कह सकते है कि उन्होंने अपने स्तर को नीचा होने नही दिया। नही तो 
बाकी नयी-पुरानी खबरों के सूचीपत्र सात्र है। उनकी सफलता इसीलिए वैसी 
है जैसी कि सिनेमा फिल्मो की सफलता । लोग समाचार जानना चाहते है, 
उससे उनका मनोरजन होता है । वाजार में जो कुछ भी मिलता है, उसी पर 
उनको संतोष करना पड़ता है | 
हमें अपने पत्र-पत्रिकाओं को जहां स्थायित्व देने की आवश्यकता है, वहां 

भ्रकाशन संस्थाओं को भी साहित्य क्षेत्र में स्थायी स्थान ग्रहण करने वी 
आवदययता है। उितलने द्वी प्रताग्मन बड़े अच्छे उद्देश्य के साथ आरम्म होते हैं, 
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उनमें से कितने तो बिना आवश्यक पूंजी के ही काम आरम्भ करते हैं, लेकिन 
घोरे-घीरे वे अपने पैरों पर खड़े हो जाते हैं। अगर पहले ही उद्देश्य के साथ 
बह आगे बढ़ें तो इसमें शक नही कि साहित्य की बड़ी सेवा कर सकते है। 
एक समय उन्होंने ऐसा किया भी है । किन्तु पीछे वह मार्गअरष्ट हो जाते है । 
अपने पैरो पर खड़े होने से ही उनको संतोष नहीं होता। प्रकाशन में से 
पच्चीस सैकड़ा लाभ को पूजी में परिणत करने से उन्हें संतोष नही होता है । 
उनकी नजर सद्टेवाज़ों की ओर जाती है और दूसरे दिन ही वह करोड़पति 
नही तो लखपति बनना चाहते हैं। वह देखते है कि टेक्सड बुक अगर छापे, तो 
दस-वीस हजार या अधिक भी रिश्वत चाहे भले ही देनी पड़े, लेकिन वह 
मालामाल हो सकते हैं। बहुत से अच्छे उद्देश्य रखते वाले हमारे प्रकाशक इस 
तरह फिसल गये । आज दजेनों ऐसे प्रकाशक भिलेंगे, जो आंखों के देखते-देखते 
दम-बींस लाख के आदभोी हो गये । साहित्य द्वारा उन्होंने इतना घन कमाया । 
लेकिन वह गु्साँई जी की पक्ति “जिन प्रति लाभ लोभ अधिकाई” क्‍या भूठी 
हो सकती है ? एक वार का फिमला हुआ आदमी फिर संमल नहीं सकता। 
हमारे प्रकाशको के बारे में जब हम चारों और यही देखते हैं, तो कैसे आशा 
रुख सकते है कि उनमें ऊंचे स्तर के म्थायपित्व रखने वाले प्रकाशक तैयार हो 
सकते हैं ? 

वैयक्तिक प्रकाशकों की जो बात है, वही बात साहित्यिक संस्थाओं पर तो 

नहीं धटित होती, उनके बारे में यही कहा जा सकता है कि अभी सस्यावाद हमारे 

देश में जड़ नहीं जमा पाया । इसलिए संस्थाएं कुछ समय तक अच्छी तरह काम 
करके फिर अनेक कारणों से उत्पन्न होने वाले वैमनत्यों का शिकार बनती हैं, 

जिसके कारण वे भी एक ठोस, विश्ञाल साहित्यिक प्रामाद के रूप में परिणत 

नही हो पाती । ७6 
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लोकगीत और रेडियो 


सभी कला और संस्कृति संबंधी महान और मौलिक देनो का उद्गम 
लोकमानस और लोक-प्रतिभा है। आदिम उद्गम होने के कारण यह नहीं 
समभमा चाहिए कि उसका सौन्दर्य और रस-प्रवाह अर्क्रिचन है । वह गंगोत्री 
की तरह स्वच्छ, सुन्दर और मधुर है, यह अपनी भाषा के सुन्दर गीतों को 
सुनने वाला हर व्यक्ति बतला सकता है। हर एक उन्नत संस्कृत समाज का 
लोकगीतों के प्रति बहुमान बतलाता है कि संस्कृति के स्तर के उन्‍नत होने के 
साथ इस ओर ध्यान आकपित होना अनिवार्य है, पर स्वाभाविक आकर्षण 
और भनकलचीपन में वडा अन्तर है । हमारे रेडियो खास कर हिन्दी के क्षेत्र के 
लोकगीतों के प्रसारण में अपने इस्ती तरह के नकलचीपन का परिचय देते है। 
यह बाहर के तज्ञ लोगो में हमें उपहास का पात्र बना रहा है। वह समझता 
है, रेडियो के आने से पहले ये गीत और उनके गाने उपेक्षित थे, हमने उन्हे 
रेडियो द्वारा प्रसारित करके उन पर बड़ा उपकार किया है, उन्हे उबार लिया 
है। इसमे बढ कर बेतुकी बात नहीं कही जा सकती। रेडियो प्रसारक 
उपकार या भ्रसार के ख्याल से ऐसा नही कर रहे हैं, वल्कि श्रोता उन्हें बहुत 
पसन्द करते हैं, इसलिए वह उन्हे बेढंगे तौर से गवा रहे है । 

कच्ची संस्कृति नकलची होती ही है । पहले तो हमारे संस्कृतमान्य नयी 
दुनिया की तड़क-भडक के सामने चौधियाये व्यक्ति लोकगीतों के महत्व को 
मानते के लिए तैयार ही नही थे, थे उन्हें गंवारः कह कर नाक-भाो 
सिकोडते थे, पर जब देखा कि लोक-ब ला १२ हमारे देश के रवीन्द्र जैमे अत्यन्त 
संस्कृत और प्रसिद्ध पुरुष भी मुग्ध हैं, तो उन्होंने उनका अनुकरण करना फैशन 
समभा । पर उनमें न वास्तविक कला-रुचि थी, न वेज्ञानिक दृष्टिकोण । इस- 
लिए उन्होंने अपने अनुकरण में हलकापन दिखलाने के मिवा कुछ नहीं किया । 
हा, आज इतना फर्क अवश्य देखा जाता है कि लोक-सस्कृति को गंवारू कह 
कर नाक-मभौं सिकोइने वालो के दित लद गये और शिक्षित वर्ग भी खुल कर 
उनका स्वागत कर रहा है । 

लोक-सुंडकृवि. आपने शुद्ध रूप में गांवों में विराजतो है, नगर भे अवसर 
-उमवं] विदूप ही देखा जा सकता है। तो भी, जिन परिवारी की जड़ गाव 

४ से ब्लियुल उसड़ नहीं गयी, वे अब भी अपनी लोक-सस्दृति को अनेक अंगों 
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में बनाये रखे हैं । हां, जो आकाश-वेल की तरह जमीन से कोई संबंध न रख 
कर अपर में श्रिशंकु बने हुए हैं, वे बेचारे लोक-संस्कृति के स्वागत की घुम में 
अपने को खोपये-खोये पाते हैँ । ऐसे लोगों में उत्तरी भारत के कश्मीरी पंडित, 
मुसलमानों का पुराना सामंत वर्म और उनके लग्गू-भग्गू सम्मिलित हैं। 
दुर्भाग्य से हमारे उत्तरी भारत के हर एक मसले में पंच बनने के लिए ये ही 
लोग तैयार रहते हैं। हिन्दी उर्दू के सवाल और भापानुसार प्रांतों की रचना 
के संबंध में जो इतना ग्रोलमाल देखा जा रहा है, उसका कारण मूलतः यही 
वर्ग है। हिन्दी क्षेत्र से बाहर ये लोग उतना दखल देने में असमर्थ हैं, इसलिए 
चहां बातें उतनी उलभायी नहीं जा सकी। लोक-संस्कृति और विशेष कर 
लोकगीतों का संबंध लोक-भाषा से है, जिसकी ओर उपेक्षा रखने पर हम 
उनके महत्व को नहीं समझ सकते । 
दूसरे प्रदेशों के लोकमीतों के साथ अत्याचार नहीं हो रहा है, यह बात मैं 
नहीं कहता । पर यह तो साफ देखा जाता है कि उनके ऊपर वैसी भोधरी 
छूरी नही चलायी जाती, जैसी हिन्दी क्षेत्र के लोकगीतों के ऊपर । जैसा ही 
नाच वैसी ही कछनी काछने की बात हमारे यहां मशहूर है। लोकगीतों के 
गाने के समय सारी दुनिया में उन्ही बाजो का इस्तेमाल किया जाता है, जिन्हें 
जन साधारण इस्तेमाल करते हैं । पर हमारे यहां के रेडियो तानाशाह उसके 
लिए पूरे आधुनिक ऑकस्ट्रा को इस्तेमाल करने से बाज नहीं आते ।. और न 
हुआ तो हारमोनियम तो जरूर लगा देते है। इन लोगों को वया कहा जाय, 
जो यह समभने को तैयार नहीं हैं कि लोकगीत कितनी ही वार बिना बाजे के 
गाये जाते हैं और वह बहुत सरस और मधुर लगते हैँ। जिन्होंने चक्की के 
(जंतसारी) गान सुने हैं, वे बतला सकते है कि चकक्री की धरघराहट में तरुण, 
मधुर कंठों से गाये जाने वाले ये गीत कितने मधुर मालूम होते हैं ! वे व्यग्य 
करते हुए कह सऊते हैं---तब तो आप हमारे स्ट्रडियो मे चक्की भी पिसवाना 
चाहेंगे ? हां, जहूर | यदि आप चक्की का गाना रेडियो पर मुनाना चाहते हैं, 
तो वह करना ही होगा । दुनिया के दूसरे, आप से कही अधिक उन्नत और 
पारखी देझों मे, ऐसा किया जाता है। कच्ची नकल से आप लोकमीतों के साथ 
न्याय नहीं कर सकते । किसी भी लोकगीत के गाये जाने के समय हमें उन्हीं 
बाद्य-यंत्रों को इस्तेमाल करना चाहिए, जिन्हे वहा के जन-कलाकार इस्तेमाल 
करते हैं । 
लोकगीतो के गवाने में एक और धघांधली रेडियो वाले कर रहे हैं--लोक 
गायिकाओं का दूढना उतना मुश्किल नही है, पर अपने मित्रों और परिचितों 


पर उपकार जताने के. लिए बहुधा ऐसे पए के मत आम गत आञ ्ल््ट 
दिया जाता है, जो लोकगीतों की परम्परा से नी रक्त, 
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भी उनके दिमाग में उस युग के कीटाणु सौझुद हैं जद लोफ-संस्कृति को गंवार 
कह कर उसका मसजाक उड़ाया जाता था। हमारी उत्तर-भारतीय भाषाओं 
और बोलियों में अरबों फारसी के बहुत से धब्द ले लिये गये हैं। उनको तिकालत 
बाहर करने की बात करना निरी हठघर्मी होगी ) जन-साधारण ने जिन घब्दों 
को अपना लिया, वे अब्र विदेशी नही रहे; हा, पर उसी रूप में, शित्तमें जनता 
ने उन्हें सिया है। यदि उन शब्दों के उच्चारण में आप झीन-काफ लगाना 
चाहते हैं, त्तो एक बढ़ी मर्यादा का उल्लंघन करते हैं। फिर वे स्वदेशी बन गये 
घब्द विदेशी हो जाते हैं॥ अनेक वार हम लोकगीतों के गाते समय शीन-काफ 
घुसाने का प्रयत्न देखते हैं, जो सह्ददय सुनने वालों के कान में घूल की तरह 
चुभता है। मदि उनके गाने का काम लोकगायिकाओं को दिया जाता, तो 
कभी ऐसा भपकर अनौचित्य नहीं होने पाता। कुछ गायिकायें तो ऐसी भी 
है, जिनके घरों में वह वोली बोली जाती है और जहा तक बड़ी-चूढ़ियों का 
संबंध है, वे उसे बड़े घुद्ध रूप में बोलती हैं, फिर कोई वजह नहीं कि ऐसी 
शिक्षित तरुण गायिकायें गाने में लोक-उच्चारण का ध्यानन रखें। जिन्हें 
उनका परिचय ही नही, उन्हें लोक-गीतों के गाने का अधिकार नही, जब तक 
कि निर्देशक इस बात को उन्हें हृदयंगम न करा दें। शायद बहुत से निर्देशक 
नीम-हकीम हैं। वे स्वयं शीन-काफ के फेर में हैं ॥ फिर वे दुसरों को क्या 
समभा सकते हैं ? वैद्य को पहले अपनी दवा करनी चाहिए ! 
कितने ही लोकगीत केवल स्त्रियों के गाने के हैं, जिन्हें पुरुष नहीं गाया 
करते | बैसे तो जिन गीतो में अत्यन्त कोमल स्वर की आवश्यकता है, उन्हे 
महिलाओं को ही गाना चाहिए । पर जब ऐसे गीतों के गाने में अपने कर्कश 
स्वर के साथ पुरुष गाने वाले शामिल हो जाते है, तो कुरुचि की हद हो जाती 
है। कोई नहीं कहता कि गीतों के सिखलाने और अच्छी तरह रिहर्सल कराने 
में मोग्य पुरुष शिक्षकों का सहारा न लिया जाय, किन्तु उनको हरंगिज इसका 
अधिकार नहीं होना चाहिए कि जिस तरह गर्देभ स्वर वाले उस्तादों ने 
शास्त्रीय संगीत का सत्यानाश कर दिया, उसी तरह ये 'कलाकार' लोक-संगीतों 
को चौपट कर डालें । ये भीम-हकीम लोकगीतों की आत्मा का हनन करने में 
सबसे अधिक सिद्धहस्त मालूम होते है । भाहे इनमे गवारूपन कूट-कूट कर 
भरा हो, पर उसे ढाकने के लिए झोन-काफ की फिकर इन्हे बहुत रहती है । 
इनका बस चले तो अपने को साक्षात तातमैन का अवतार साबित करने के 
लिए ये लोकगीतों को शास्त्रीय सगीत के भद्दे ढाचे मे ढालने से भी बाज न 
आयें ! 
लोकगीतों को लेने मे भी वहुत बेपरत्राही वरती जाती है। कभी-कभी 
तो भसली गीतों की जगह बनावडी ग्रीत याये जाते हैं, जिनका फूहड़पन 
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विनकूल नंगा दिखायी पड़ता है। लोक-काव्य का अपना अलग काव्यानुझासन 
होता है; वह अलंकारों की भद्दी भरमार को सहन नहीं करता। उसके रस, 
अलंकार सरल-सहज होते है, पर साथ ही वह हर एक ऐरे-गैरे नत्यूजेरे के 
लिए सुगम नहीं है। हजारों सुन्दर लोकगीत अब भी जनगण के कंठ में 
सुरक्षित हैं । उनमें से कुछेक के संग्रह भी प्रकाश्चित हुए हैं। लोकगीतों के प्रोग्राम 
बनाते वक्त जो इतना भी घ्यान नहीं रख सकते, या उनका ज्ञान नही रखते, वे 
कभी अपने कत्तंव्य का ठीक से पालन नहीं कर सकते। वस्तुतः रेडियो को यह 
एक बड़ा सुनहला अवसर मिला था, जब कि वह वास्तविक लोकगौतों के प्रसार 
के सिलसिले में उनका संग्रह भी कर सकता था। पर सभी जगह तो कुरसी 
पर वैउ-बैठे आराम से काम करने की आदत हो गयी है। रेडियो मंत्रालय को 
भी कागजी घोड़े दौड़ाना छोड़ कुछ सोचने की फुर्सत नही है । 

लो+गीतों के भ्रसार या संग्रह का काम तभी ठीक से हो सकता है, जब 
कि हर एक लोकभाषा क्षेत्र में एक-एक रेडियो स्टेशन हो। मंत्रालय एक- 
एक क्षेत्र मे दो-दो रेडियो स्टेशन बनाने के लिए तैयार है, किन्तु उसे भाषा- 
नुसार देने के लिए तयार नही है । अवयी क्षेत्र बहुत विशाल है, यदि उसमें 
इलाहाबाद और लखनऊ के दो स्टेशन हों, तो अनुचित नही; पर पास में 
भीजपुरी के विद्याल क्षेत्र की और ध्यान भी न जाय, यह कितनी अन्यायपूर्ण 
उपेक्षा है। भोजपुरी क्षेत्र लोकगीतों और लोक-कलाकारों की खान है। 
बनारस--उसकी स्वाभाविक राजधानी--में एक से एक गुणी मौजुद है । क्‍या 
बनारस इसका हकदार नही समझा गया ? और जगहों मे रेडियो स्टेशनों को 
दोहराने की जगह वतारस, मथुरा या आगरा, उज्जैन, दरभंगा, अलमोड़ा, 
गढ़वाल, शिमला, ग्वालियर की ओर ध्यान दिया जाना जरूरी था। पर यहाँ 
ती पूरी अबेर नगरी वसी हुई है । ् 


साहित्यकार का दायित्व 


अग्रेज पत्रकारों ने बड़े आश्चर्य और सेद के साथ इसी दिल्ली में' देखा कि 
रूसी नेताओं के स्वागत करने के रामय पोस्टरों और तोरणों-लेखो में अग्रेजी का 
पुरी तौर से बायकाट किया गया है, और हिन्दी तथा मेहमानों की भाषा रूसी 
को ही वहां स्थान दिया गया था। अंग्रेजो ने तो अपने इन भावों को अपने 
अखवारों में व्यक्त किया, किन्तु अग्रेजी के हिमायती काले साहबों की छाती पर 
सचमुच ही उस समय साप लोट रहा था। 
यदि आज दिल्‍ली के घनी-धोरी हिन्दी की उपेक्षा या विरोध कर रहे हैं, 
तो यह उसके लिए कोई नई बात नही है। धारहवी घताचूी के अंत में दिल्‍ली 
चिदेशी विजेताओं की राजघानी बनी, तब से जब तक कि अग्रेजों का इस पर 
अधिकार नही हो गया, यानी अठारहवी सदी के उत्तराघ॑ तक प्रायः छः शता- 
बिदयों तक, दिल्‍ली के धनो-घोरियो को हिन्दी से कोई वास्ता नहीं था। या 
वास्ता था, तो वाजार मे साग-सब्जी खरीदने या नोच समभे जाने वाले लोगों 
से दृटी-फुटी भाषा में बोलने भर का। उस वक्त हिन्दी नही, बल्कि फारसी 
शासन की भाषा थी । उसी में फरमान निकलते थे, उसी में सरकारी काम-काज 
होता था। उसी में लिखे ग्रंथों को पुरस्कृत किया जाता था और उसो के 
थर्ड-रेटी कवियों को 'मलिकुशशोअरा' बनाया जाता था। थडड-रेटी मैं जान-बुझ 
कर कह रहा हूं, क्योंकि छः शताब्दियों तक दिल्‍ली पर फारसी. की हुकूमत 
रहते भी, खुसरो और एक-दो ही हमारे देश के फारसी के कवियों को, फारसी 
की दुनिया गिनने के लिए तंयार है। अपने भुष् मिद्ह्ू बनने से कुछ नहीं 
होता । हाल में हमारे यहा के एक महाकथि ने फारसी में कविता की थी । 
उनके उपलक्ष में हमारे देश के प्रतिनिधि तेहरान में कोई अच्छी-खासी साहित्य- 
गोष्ठी मनाने का आयोजन करना चाहते थे । इसकी ओर उपेक्षा देख कर मैंने 
वहा के एक विद्वान से जब पुछा, तो उन्होंने कहा, ऐसी फारसी कविता करने 
वाले हमारे एक शहर मे बावन गडे मिल सकते हैं। उनका यह कहना यथार्थ 
का अपलाप करना था, यह मैं मानता हू, लेकिन फारसी कविता की कसोटो 


१ दिल्ली प्रान्तीय हिन्दी साहित्य-सम्मेलन १६५५ के वापिक अधिवेशन पर 
आयोजित साहित्य परिषद के सभाषति पद से दिये गये भाषण से । --स- 
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वह हो सकते हैं, जिनकी फारसी अपनी भाषा है, हम और आप नहीं । हमारे 
उत महाकवि ने भस मारा, जो परायी भाषा में उन्होंने कविता की। ग्रालिव 
को किसी ने ठीक ही सलाह दी और उन्होंने मान भी ली कि--मियां फारसी 
छोड़ो, उसमें कभी तुम नाम नहीं कमा सकते, अपनी भाषा की अपनाओ | 
गालिय का दीवान फारसी में भी है। लेकिन बह अपनी हिन्दी--या फह लीजिए 
फारसी लिपि में लिखी जाने वाली हिन्दी--की कविता के लिए अमर हैँ । 
यहां दो घब्द उर्दू के वारे में भी में कह दू । उर्दू हमारी भाषा है, हिन्दी 
की एक शैली है, जिसमें फारसी-अरवी के शब्द अधिक इस्तेमाल किये जाते हैं। 
दूसरी भाषा और उसके बोलने वालों के घनिष्ट सम्पर्क में आने पर शब्दों का 
ऐसा लेन-देन सभी देशों और कालों मे हुआ है। छुद्ध देववाणी संस्कृत भी 
इससे बरी नहीं है। केन्द्र जैसे शब्द ग्रीक भाषा के है। आज यह कहने 
पर भी लोगों को आश्चर्य होता है। फारती बोलने वाले तथा अरबी 
में अपने धर्म गन्‍्यो को पढ़ने वाले, जब इस देश में शताब्दियों तक रहे और 
अन्त में लोगों में धुल-मिल गये, तो फारसी-अरबी शब्दों का हमारी भापा 
में आ जाना कोई आदइचर्य नही है। हां, यह जरूर है कि कोई भी भाषा एक 
सीमा तक ही द्ब्दों को उघार ले सव॒ती है। यह नहीं हो सकता कि नब्ये 
प्रतिशत उधार शब्द हो ओर दस असलो भाषा के । हम समभते हैं कि इसमें 
उदूं बालों ने गलती की, जिसका परिणाम यह हुआ कि उसका समभना आम 
लोगो के बूते के वाहुर की वात हो गयी । पर इसे तो हमारे भावी साहित्य- 
कारों को सोचना होगा । 
जो अमर साहित्यकार उर्दू में लिख चुके हैं, उनकी कृतियों को हम बदल 
नही सकते और न उन्हें छोड़ सकते हैं। शिप्टाचार और किसी की खुश करने 
के लिए नही, बल्कि हमें दिल से उर्दू की महान विभूतियों को अपना समझता 
होगा । अब तो सुमाव देने की भी जरूरत नहीं है । गालिव, नजीर, अकबर 
आदि की उर्दू कृतियां नागरी अक्षरों में छप चुकी है और लोग उन्हें हाथों-हाथ 
अपना रहे हैं । 
इसी दिल्ली के श्री गोयलीय जी ने शेर-ओ-शायरी, शषेर-ओ-शखुन जैसे-- 
विस्तृत परिचय के साथ--उदूं कवियों के संप्रह्‌ निकाले, जिसे हमारे पाठकों ने 
खूब अपनाया है। हम चाहते हैँ कि उर्दू की कोई महत्वपूर्ण कृति नागरी अक्षरों 
में छपे बिना नहीं रहे । यह कोई प्रश्न नही है कि उददूं की दुरूहंता के कारण 
हिन्दी जन-साधारण उसको अपना नही सकेंगे । आखिर अपने प्रदेशों और विद्ये- 
पज्ञो से भिन्‍न लोगों के लिए डिगल, ब्रज और मैथिली कविताओ के बारे में 
भी यही बात है । हिन्दी जन-साधारण की उन कविताओं के साथ जो बर्ताव 
होगा, वही उर्दू के साथ भी--इसमें मुझे सन्देह नहीं है । 
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साहित्यकार का दायित्व *+ 


अग्नेज पत्रकारों ने बड़े आश्चयं और खेद के साथ इसी दिल्‍्ल॑ 
रूसी नेताओं के स्वागत करने के समय पोस्टरों और तोरणों-लेर 
पूरी तौर से बायकाट किया गया है, और हिन्दी तथा मेहमान 
को ही वहां स्थान दिया गया था। अग्रेजो ने तो अपने इर 
अखबारों मे व्यक्त किया, किन्तु अग्रेजी के हिमायती काले सा" 
सचमुच ही उस समय साप लोट रहा था । 


यदि आज दिल्ली के घनी-धोरी हिन्दी की उपेक्षा या 
तो यह उसके लिए कोई नई बात नही है। वारहवी भता# 
विदेशी विजेताओ की राजधानी बनी, तब से जब तक वि 
अधिकार नही हो गया, यानी अठारहवी सदी के उत्तरा्ध 
ब्दियों तक, दिल्‍ली के घनी-घोरियों को हिन्दी से कोई 
वास्ता था, तो बाजार में साग-सब्जी खरीदने या नीच £ 
से दृटी-फूटी भाषा में बोलने भर का। उस वक्त हि 
शासन की भाधा थी । उसी मे फरमान निकलते थे, उर 
होता था । उसी में लिखे ग्रथों को पुरस्कृत िया। 
थड्ड-रेटी कवियों को 'मलिकुशशोअरा' बनाया जाता था, 
कर कह रहा हूं, क्योकि छः शताब्दियों तक दिल्ली 
रहते भी, खुसरों और एक-दो ही हमारे देश के फारर्स 
की दुनिया गरिनने के लिए तंयथार है। अपने मुंह 
होता । हाल में हमारे यहां के एक महाकवि ने 
उनके उपलक्ष में हमारे देश के प्रतिनिधि तेहरान में ५- 
गोष्ठी मनाने का आयोजन करना चाहते थे । ६ 
वहां के एक विद्वान से जब पूछा, तो उन्होंने कहा, 
याले हमारे एक शहर में बावन गडे मिल सकते हैं! 
मय अपलाप करना था, यह मैं मानता हूं, लेकिन 





६ दिल्ली प्रान्तोय हिन्दी साहित्य-सम्मेसन १६५५ थेः 
आयोजित साहित्य परिषद के समापति पद से दिये गये - 
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बारे में तो में यही कहने को धृप्टता करता हूं कि कालिदाम और वाण के युग 
के कवियों को छोड़ देने पर वही ऐसे कवि हुए, जिन पर हम अभिमान कर 
सफते हैं । 

पंडितराज के पिता परदमभट्ट आन्स् से आकर काशी में बस गये थे । 
जगस्नाथ काशी में पँदा हुए । संस्कृत के सभी झ्वास्त्रों में पारंगत थे। काव्य ही 

नही, व्याकरण और दर्शन में भी उनका लोहा माना जाता था। 

इसी दिल्‍ली में सानखावा रहोम के थोड़े ही दिनों बाद शाहजहां के 
युवराज दाराशिक्रोह पैदा हुए, जिनको भारतीय साहित्य बौर दर्शन से अपार 
प्रेम था । जद उनकी दच्छा संस्कृत साहित्य पढ़ने की हुई उस समय कौन 
अध्यापक हो, इसके लिए चारों ओर नजर दौडायी गयी, तो काशी के जगन्ताथ 
पर सवकी नजर पड़ी। आसाम तक कई दरबारों की स्राक छानने के बाद 
पडितराज और दिल्‍ली का सोमाग्य अब खुला । वह यहां बुलाये गये | उस वक्त 
वह नौजवान थे। कई वर्षो तक बह दिल्‍ली में रहे। उन्होंने इस दिह्लो- 
निवास की मधुर स्मृति के बारे में स्वयं कहा है : 


दिल्‍ली वल्ल्रमपाणिपल्लवतले नीते॑ नवीन घपः । 


मैंने पंडितराज को सर्वेतोमुस्ती प्रतिभा का धनी कहा है। इतना ही कहना 
उतके लिए पर्याप्त नहीं है। बह अपने समय से बहुत पहले हुए थे, बसे ही, जैसे 
दाराशिकोह और उनके परदादा अकबर । एक कहावत मशहूर है और उसके 
संबंध में उनका एक इसोक अब भी माँ हद है, जिससे कहावत बी सत्यता सिद्ध 
होती है। कहते हैँ बादशाह, शायद घाहजहां, ने प्रसन्‍्त होकर एक दित 
जगरनाथ से क॒द्ठा कि पंडितराज, जो चाहो माय लो । इसी समय पंडितराज 
की हृष्टि दीवानेखास की किसी सुन्दरी पर पड़ी, या कहना चाहिए कुछ समय 
में पड़ रही थी | उन्होंने इस पथ द्वारा अभिलपित वस्तु भागी 


न याचे गजालि मे वा वाजिराजि न॒वित्तेषु चित्तं मदोयं कदापि। 
इये सुस्तनो मत्तकन्यस्तहस्ता लवंगी कुरंगी हगंगी करोतु ॥ 


पंडितराज ते गजो की आलि और धोड़ों की राजि को नहीं माया और न 
धन पाने ही की प्रार्थना की । उन्होंने मृगतयनी लवंगी को माय लिया । 

यह मांगना साधारण कामुक भी कर सकता था, इसमें कोई विशेषता नही 
थी। परन्तु पंडितराज ने इतने हल्के दिल से लवंगी को नहीं मागा था । 
उन्होने उसे अपने अर्धाग के तौर पर स्वीकार किया। उस समय की काझ्ी, 
या देश का हिन्दू धर्म, भला इसे कंसे बर्दाश्त कर सकता था ? सबके मुह से 
यही निकलने लगा--पंड्ितिराज तो धर्मअ्रप्ट हो गया। उनका हर तरह से 


रह 


साहित्य में संकीर्ण घामिक या राजनीतिक सम्प्रदायवाद नहीं आने देना 
चाहिए । ऐवी संड्रीणंता अपना प्रमाव बहुत दिनों तक रख भी नही सकती । 
दिल्‍ली ने अपने पुराने छः सौ वर्षों के इतिहाम में यहां की भाषा के संवध में 
यही रुप लिया था, तो भी उसे उसमे पूरी तौर से सफलता नहीं मिली ! राजा 
और राजवश चिड़िया-रंन-चसेरा रखने बाले होते है; अमर तो है जनता। 
जिसने उसका पल्ला पकड़ा, उसी का बेडा पार है। 
दिल्‍ली दरवार में यद्यपि हिन्दी की पुकार नहीं थी, किन्तु यही के एक 
महान दरवारी अब्दुरंहीम खानखाना थे। वया हिन्दी से उनके नाम को हटा 
कर किसी दूसरे को उस जगह पर वैठाया जा सकता है ? रहीम के दोहे सिर्फ़ 
पडितों और विद्वानों की नही, बल्कि हिन्दी जन-साधारण की जवान पर चढ 
गये हैं। दिल्‍ली मे साहित्य देवताओं की पूजा के लिए ने होने पर हमें किसी 
को पैदा करना पड़ता । पर, यहां के दिल्ली के सूर्थ रहीम अपनी उपेक्षित समाधि 
में भ्रनन्‍्त निद्रा मे सो नही रहे, बल्कि जग रहे है । वह जग रहे है क्योंकि 
उनके जगने का समय आया है, जब उनकी हिन्दी हमारे स्वतंत्र देश की सर्वे- 
व्यापी महान भाषा है | रहीम की समाधि को हमें हिन्दी-साहित्य का एक सीर्थ 
बताना है। उनके निर्वाण-दिवस को ढूढ निकालना चाहिए, और अग्रेजी महीने 
भऔर तारीख के अनुसार, उस दिन हर साल वहा एक बड़ा साहित्यिक मेला 
करना चाहिए । आरम्भ आप कर दीजिए, उप्तको विशाल रूप देने के लिए 
हमारी अगली पीढ़िया आ रही हैं। रहीम लंका के विभीषण समभी गये थे, 
किन्तु वह विभीषण नही थे, जो कि सारी जनता की वाणी वन कर आये थे । 
विभीषणों को दूसरी जगह ढूंढना होगा । 
रहीम का स्मरण आने पर एक और विभूति का ख्याल आ जाता है। 
यद्यपि वह हिन्दी के नही; सस्कृत के थे । पर, हिन्दी और संस्कृत का सवध 
सौतेला नही है | यह संबंध वहुत घनिष्ठ, मधुर और सदा काम आने वाला है। 
संस्कृत ने भूत काल मे हमारे लिए जो किया है, उससे भी अधिक अभी उसे 
करना है | हमारी हिन्दी को दुनिया की सबसे समृद्ध भाषाओं की पक्ति में लाने 
में जिस आन-विज्ञान की कमी है, उसके एक सबसे महत्वपूर्ण अंग--परिभाषाओं 
+-को पूरा करने मे संस्क्रत को हाथ बटाता है। इन परिमभाषाओं द्वारा, वह 
हमारे देश की सभी राष्ट्रभाषाओ--असमिया, बंगला, उड़िया, तेलयू, तमिल, 
मलयालम, कननड़, मराठी, ग्रुजराती, पंजाबी, आदि--को एक सूत्र में बाधती 
है, और आगे और भी वाधती जायेगी । इस देश की सभी भाषाओं में घनिष्ट 
आत्मीयता स्थापित करने का अत्यन्त महत्वपूर्ण काम सल्कृत के जिम्मे है। मैं 
जिस विभूति और उसके दिल्‍ली के सवध के वारे में कहना चाहता हूं, वह थे 
यडितराज जगन्ताथ ! वह सर्वेतोमुखी प्रतिभा के धनी थे । संस्कृत कविता के 
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बारे में तो में यही कहने को धृष्टता करता हूं कि कालिदास और वाण के युग 
के कवियों को छोड़ देने पर वही ऐसे कवि हुए, जिन पर हम अभिमान कर 
सकते हैं । 

पडितराज के पिता परदुमभट्ट आत्थ्र से आकर काशी में दस गये थे । 
जगन्ताथ फाशी में पैदा हुए। संस्कृत के सभी शास्त्रों में पारंगत ये । काव्य ही 
नही, व्याकरण और दक्शन में भी उनका लोहा माना जाता था। 

इसी दिल्‍ली से खानशाना रहीम के थोड़े ही दिनों बाद शाहजहा के 
युवराज दाराशिकोह पैदा हुए, जितको भारतीय साहित्य और दर्शन से अपार' 
प्रेम था। जेब उनकी इच्छा संस्कृत साहित्य पढ़ने की हुई उस समय कौन 
अध्यापक हो, इसके लिए चारो ओर मेजर दौड़ाथी गयी, तो काशी के जगन्ताथ 
दर सबकी तजर पड़ी । आस्ताम तक कई दस्बारों की खाक छातने के बाद 
पंडितराज और दिल्‍ली का सोमाग्य अब खुला । वह यहां बुलाये गये । उस वक्त 
बहू नौजबान थे । कई वर्षों तक वह दिल्‍ली में रहे। उन्होंने इस दिल्ली" 
निवास की मधुर स्मृति के बारे में स्वयं कहा है : 


दिल्‍ली बल्लमपाणिपललवतले नोते नवीन बयः। 


मैंने पंडितराज को सर्वेतोमुजी प्रतिभा का धनी कहा है। इतना ही कहना 
उनके लिए पर्याप्त नहीं है। बह अपने समय से बहुत पहले हुए थे, वैसे ही, जैसे 
दाराशिकोह और उनके परदादा अकबर | एक कहावत भशहूर है और उसके 
संबध में उनका एक श्लोक अब भी मौज्ुद है, जिससे कहावत की सत्यता सिद्ध 
होती है। कहते है बादशाह, शायद शाहजहाँ, ते प्रसन्न होकर एक दिन 
जगन्नाथ से कहा कि पंडितराज, जो चाहो मांग लो ) इसी समय पंडितराज 
की हृष्दि दीवानेखास की किसी सुन्दरी पर पड़ी, या कहना चाहिए कुछ समय 
से पड़ रही थी । उन्होंने इस पद्य द्वारा अभिलपित वस्तु भागी : 


न थाचे गजालि म वा बाजिराजि न वित्तेयु चित्त मदीय कदापि । 
इये सुस्तनो मत्तकन्यस्तहस्ता लबंगो कुरंगी हगंगी करोतु ॥ 


पंडितराज ने गजों की आलि और धोड़ो की राजि को नहीं मागा और न 
धन पाने ही की प्रार्थना की । उन्होंने भृगनयनी लवंगी को मांग लिया । 

यह मागना साधारण कामुक भी कर सकता थां, इसमें कोई विशेषता नही 
थी । परन्तु पंडितराज में इतने हल्के दिल से लबंगी को नहीं सागा था। 
उन्होने उप्ते अपने अर्धाग के तौर पर स्वीकार किया। उस समय की काशी, 
या देश का हिन्दू धर्म, भला इसे कंसे वर्दाइव कर सकता था ? सबके मुंह से 
यही मिकलने लगा--प्रडितराज तो घमंअप्ट हो गया। उनका हर तरह से 


कह 


अपमान किया जाने लगा । कोई उनके हाथ का पाती पीने के लिए तैयार 
नहीं था। गले में हाथ लगा कर उन्हे हिन्दू-समाज से निकालने का पूरा प्रबल 
किया गया । 
लेकिन पृडितराज नाम के पंडितराज नही थे । उन्होंने अपनी संस्कृति का 
गम्भीर अध्ययन किया था । वह जानते थे कि इन कूपमण्ड्कों को आज से चार 
झताब्दियों के बाद कोई पूछेगा भी नहीं । वह जडिग रहे। पडितराज रहे, 
जगस्नाथ रहे । अपने घर्म पर उनकी पहले ही वी तरह आस्था रही। बुढ़ापे 
में उन्होने मथुरा मे जाकर अपना जीवन विताया। वह नियमपुर्वंक साल में 
काशी जाया करते थे । उनके विद्यार्थी गुरु के चरणों में आते, उन्हें वह विद्या 
दान देते । काझी के दूसरे पंडित उन्हे इस पुष्य-कार्य से नही रोक सकते थे । 
लबंगी पडितराज के साथ थी | दोनों का निजी जीवन और दिनचर्या कैसी 
थी, यह बड़ो मनोरजक वात हो सकती है। यर उसे जानने का अब साधन 
बा है ? उनकी बिद्बत्ता के सभी कायल थे, और निर्भोकता तथा साहम्त के भी । 
“न याचे गजालि' इस इलोक को मैंते पहले-पहल एक बहुत ही पुराने 
विचार के धार्मिक पंडित के मुख से अभिमानपूर्वक कहे जाते सुवा था। यह 
पंडितराज की निर्भीकता और साहस का प्रसाण था । लोग तब भी यह फतवा 
देते हो थे कि पंडितराज हिन्दू नही, धर्म-भ्रप्ट यबन है। लेकिन यही लोग 
अन्त में उतकी धर्मनिष्ठता को पूरी तौर से मानने के लिए मजबूर हुए ) 
इसके बारे मे निम्न परम्परा आज भी दोहूरायी जाती है | यद्थपि इसके 
सत्य होने मे पुरा सन्देह है, किन्तु यह एक उत्कृष्ट केबिता की तरह मधुर है । 
पंडितराज और उनकी पत्नी लब॑गी ने अपदी घाधिकता को साबित करने का 
निश्चय कर लिया । छात्रों द्वारा इसकी छबर पहले ही काशीवासियों को मिल 
गयी थी । लबंगी के साथ पंडितराज मणिकर्थिका घाट की सबसे ऊपर वाली 
सीढ़ी पर जाकर बैठे । फिर उन्होंने गंगा की स्तुति अपनी भंगालहरी के मधुर 
छें से करनी घुरू की । गंगा से उन्होंने मानो कहा--यदि तु मुझे सच्चा 
समभती है, तो आ, भेरी साखी दे । कहते हैं, गंगालहरी के एक-एक पद के 
मुझ से निकलते ही गया ए#-एक सीढ़ी ऊपर चढ़ती आयी । जब तहदी का 
अंतिम पद समाप्त हुआ, तो गंगा जगन्नाथ और लवंगी के पास ही नही पहुंच 
गयी, बल्कि अदती गोद में लेकर कहा--पविद्र पुत्र, तू मेरे साथ चल, और 
स्वगी भी । इस प्रकार पंडितराज ने अपनी शुद्धवा की गया-परीक्षा दी । 
सानखाना और पडितराज जेग्रन्ताथ ने अपने समय दिल्‍ली का घ्यान 
सीचा ! आज दिल्‍ली के घनो-धोरी हिन्दी का लोहा जबरदस्ती मानने के लिए 
मजबुर हुए हैं। तो भी, उनका विरोव अब भी रुका नही है । पर, मैं समझता 
हूं, उतका विरोध वात के भ्रयण्ड प्रवाह के सामने वेकार सिद्ध होगा। हमे 
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उमसे डरने की जरूरत नहीं। दिल्ली में वे ही सब-कुछ नही है जो कि हिन्दी 
को फूटी आंखों नही देखना चाहते है । 
दिल्‍ली उस भूमि की महानगरी है, जो हिन्दी की जन्मभूमि है गा जमुना के 
दोनों तरफ बसे कुरूकुरुतागल देश की ही भापा--कौरवी--से हिन्दी पल्ल- 
बित हुईं । जमुना के पूर्व मेरठ में और जमुना के पदिचम हरियाणा में सुन कर 
हमें मेरठोी और हरियाणी को दो भाषाएं नहीं समझना चाहिए । जिस तरह 
यहां सै? और 'है! का भेद है, वेसे ही गुजराती में भी 'स' और 'हँ का भेद 
देखा जाता है। काठियाव्राडी 'हारो' बोलते हैं और दूसरे गुजराती भारो 
(अच्छा) । लेकित, इस 'स' और “हू के भेद से ग्रुअराती की एकता में कोई 
बाबा नही होती । वही बात हरियाणी और मेरठी की भी है। 
भेरे जैसे अधिकाश हिन्दी के सेवक ऐसे हैं, जिनकी मातृभाषा हिन्दी नहीं, 
बल्कि भोजपुरी, अवघी, ब्रज या दूसरी भाषा है। हम अपने भाषा-क्षेत्र में 
अपनी मातृभाषा का व्यवहार करते है, कोई-कोई उसमे लिखते भी हैं । वह 
भी हिन्द्री के पीछे अपार जनता है, तो यहां प्राचीन कुर-कुरुजांगल या ग्ौधेय- 
गण देश के बारे में क्या कहना, जहां कि साहित्यिक और बोलचाल की भाषा 
एक़मात्र हिन्दी है। इतने नर-नारियों की अपनी मातृ-मापा होते के कारण ' 
दिल्‍ली के कुछ विशंकु यदि हिन्दी का अनिप्ट करना चाहें, तो वह कर क्या 
सकते हैं ? 
हिल्दी की स्थानीय भाषा कौरवी की तरफ हमें विशेष ध्यान देना चाहिए। 
खास कर इस भूमि के साहित्यकारों का यह कर्तव्य है कि वे कौरबी फो न 
भूलें । कोई भी वह साहित्यिक भाषा जीवट वालो भाषा नहीं हो सकती, 
जिसका अपनी स्थानीय भाषा--डाइलेक्ट--से अविच्छिन्त संबंध नहीं है । 
विद्वानों का विचार है कि स्थानीय भाषा से जिस साहित्यिक भापा का सबंध , 
हट गया है, वह प्रवाह-विच्छिन्त नदी की छाड़न जैसी है । थदि छाडन का 
पानी सड़े भी नहीं, तो भी उसमें वहू ताजगी और जोवनदायिनी शक्ति तो हो 
ही नहीं सकती जी निरन्तर प्रवाहित धारा में होती है। हमारे प्रेमचन्द्र भीजपुरी 
भाषा-भाषी थे, उन्होंने केवल छाहर के मध्यवर्ग को हो चित्रित नहीं करना 
चाहा । उनकी अमर लेखनी जन-साधारण की ओर दौड़ी, और जन-जीवन को 
चित्रित करने में वह भोजपुरी के कितने ही झब्दों को लेने के लिए मजबूर हुई। 
यद्यपि ओजपुरी के हिन्दी से दुर की भाषा होने के कारण उसमें खपने लायक 
इब्श को परसना प्रेमचन्द की पैसी दृष्टि का हो काम था, तो भी उसके बहुत 
कम ही इब्द लिये जा सके! कोरदो का तो हिन्दी के साथ और संदंप है| 
उसके तो सब्या मे और भी अधिक झब्द खय सकते हैं । यही नही, बल्कि जोवन 
-के जिन अंगों को दूसरे हिन्दी लेखक शब्दों की कठिनाइयों के कारण अधूरा 
न्‍ 
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छोड़ देते हैं, उन्हें हमारे कौरवी क्षेत्र के साहित्यकार पूरा चित्रित कर सकते 
है । इस विषय में सकोच करना, में समभता हूं, भारी गलती है। मेला आंचल 
में हिन्दी के सीमान्त के जिले पूर्णिया के सैकड़ों धब्द बड़ी खुदी के साथ ले 
लिये गये हैं, और उनके कारण भाषा कितनी चमत्कारिझ हो गयी है, इसे 
सहूृदय पाठक जानते हैं | इससे हमे शिक्षा लेनी चाहिए । 


कौरवी क्षेत्र का एक और भी भारी महत्व है, जिसकी ओर अभी 
हमारी हृष्टि नहीं गयी। कौरवी लोक-साहित्य की ओर देर से ही सही, 
अब नौजवान साहित्यकारों का ध्यान गया है, और उसके संग्रह के लिए 
वे प्रयत्त कर रहे है। लेकिन, फौरबी क्षेव में हिन्दी के प्राचीनतम 
लिखित साहित्य के मिलने की संभावना है, जिसकी ओर मैं आपका 
ध्यान आक्ृष्ट करना चाहता हू । राजस्थानी और गुजराती ही नहीं, वल्कि 
द्रबिड़ वंश की कन्‍्नड़ जैसी भाषाओं के भी प्राचीनतम साहित्य जैनो के द्वारा 
सिरजे गये और उन्ही के द्वारा सुरक्षित हुए। जन घमे, और, अपने भारत में 
रहते समय, बौद्ध घर्म भी, लोके-भापा का बहुत आदर करता रहा, उसमें 
साहित्य-निर्माण कर उसे सुरक्षित करता रहा । इसके परिणाम-स्वरूप प्राकृत 
और अपभ्रद्य की तरह उपरोक्त आधुनिक भाषाओ के प्राचीनतम साहित्य को 
भी उन्होने सुरक्षित रखा। कोरवबी के प्रदेश के हरेक कस्बे और शहर में ही 
नही बल्कि बहुत से बड़े-बड़े गांवो मे भी जन गृहस्थ रहते है। वहां उनके 
मदिर, उपाश्रय है, जिनमें कुछ घमं-पुस्तकों का रहना अनिवायं है। इन 
पुस्तकों में बहुत से हस्तलिखित ग्रथ भी होते है । ऐसे मदिरों ओर 
उपाश्रयों की सस्या कौरवी क्षेत्र में हजारों है, अर्थात ऐसे कई हजार 
छोटे-मोटे पुस्तकालय यहा मौजूद है, जिनमे हिन्दी के प्राचीनतम लिखित 
साहित्य के मिलने की सभावना है। ज्ञानपंचमी कथा जैसी पुस्तकें साधारण 
श्रद्धालु नसनारी के उपयोग के लिए हर समय जन विद्वान लिखते रहे है । 
बारहवी से सोलहवी सदी तक कौरवी क्षेत्र में इत तरह की पुस्तकें कौरवी भाषा 
में जरूर लिखी गयी होगी। वे ग्य में भी हो सकती है और पद्य मे भी | उन्हे 
डूढने की बड़ी आवश्यकता है | बया कोई एक--या अनेफ--साहित्य-प्रेमी 
तरुण, सत्तू बाघ कर, इस काम के लिए जुट सकते है ? 
हिन्दी के बारे में 'गतिरोध' शब्द बहुत इस्तेमाल किया जाता है हे मेरो 
समभ में यह स्पाल गलत है। यद्दि प्रगति का मतलब है हर दशाब्दी में प्रेम- 
चन्द और प्रसाद पैदा होते रहे, वो यह कभी और कहीं नहीं हुआ है । इस 
स्याल को हटा कर यदि हम देखें, तो चाहे कथा साहित्य हो, चाहे कविता या 
ज्ञान-विज्ञान, सब में हमे प्रगति दीस पडती है। हिन्दी के लिए एक राब से 
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अयुविधा की बात यह है कि उसके साहित्य के प्रकाशन का कोई एक बहुत 
बड़ा केन्द्र नही है । 
बंगला साहित्य के प्रकाक्षन का केन्द्र कलकत्ता है, अब पाकिस्तान के बनते 
के बाद ढाका भी हो रहा है। उडिया का कटक, तमिल का मद्रास, मराठी का 
बम्बई और कुछ-कुछ पूना भी है। इसी तरह हमारी दूसरी साहित्यिक भाषाओं 
के भी एक या दो ही शहर केन्द्र है, इसलिए वहा जितनी पुस्तकें निकलती है, उनका 
पता आसानी से लग जाता है । हिन्दी का प्रकाशन यदि विकेन्द्रित है, तो इसे 
बिल्कुल दोष भी नही कहा जा सकता। पर यह तो है ही कि हिन्दी के विशेषज्ञों 
को भी पता नहीं लगता कि अपने सम्पर्क वाले नगर से दूर कौन सी पुस्तकों 
किस विषय पर निकल रही हैं । हिन्दी पुस्तकें कलकत्ता से भी निकलती है, . 
पटना और बनारस से भी । प्रयाग और लखनऊ भी उसके बडे केन्द्र है, जबलपुर, 
आगरा, ग्वालियर, जयपुर--इसी तरह बम्वई, आदि, नगरों में हिन्दी- 
प्रकाशन का काम होता है । इसके लिए प्रकाशन समाचार और हिन्दी-प्रचारक 
का हमें कृतज्ञ होना चाहिए, जिन्होंने इस अज्ञान को दूर करने में काफी काम 
किया है। 
तो भी यह तो कहना ही पड़ेगा कि हिन्दी के प्रकाशन के एक बहुत बड़े 
केन्द्र का अभाव खटकता है । इस अभाव को दिल्‍ली पूरा करने के लिए तैयार 
है, यह देख कर बड़ी प्रसन्‍तता हो रही है। पिछले चार-पांच सालों में हिन्दी- 
प्रकाशन क्षेत्र में दित्ली बहुत आगे बढ रही है। यहा के प्रकाशन व्यवसायियों 
के साहस को.देख कर और भी खुशी होती है । इसे मानने में किसी को उद्ध 
नहीं हो सकता कि अगले एक दर्जन वर्षों में ही हिन्दी का सबसे बड़ा प्रकाशन 
केन्र दिल्‍ली मे हो जायगा । तब हिन्दी के प्रकाश्ननों के बारे में जो भारी 
अज्ञान आज देखा जाता है, वह दूर हो जायगा । आज भिन्‍न जगहों से संख्या 
में ही नही, बल्कि गुण मे भी वहुत-सी अच्छी पुस्तकें निकल रही है। जब 
तक उन्हें नही देख लिया हो, त्व तक यह कहना उचित नहीं है कि हिन्दी में 
अच्छी चीजें नही मिकल रही हैं, या साहित्य में 'गतिरोध” हो गया है । अपनी 
प्रगति से हमें असतोप होना चाहिए, इसे मैं मानता हूं । अगर हम संतुष्ट हो 
जायेंगे तो आगे बढने के लिए प्रयत्न कैसे करेंगे ? हमारे साहित्यकार अपनी 
कृमियों को महसूस करें । कितने ही विययों में हमारे लेखक गम्भीरता लाने के 
लिए अपने को तैयार नही करते । प्रतिभा और क्षमता रहते भी, वे आलस्य 
करते है। बहुत जगहों पर तो लोग विल्कुल अनधिकार घांधली-सी मचा रहे है । 
व्यवसायी खोटे सिक्कों को चलाने के लिए तैयार हों तो कोई आश्चर्य की बात 
नही | पर, पारखी लोग भी प्रभाव में आा जाते है, या 'मन सुरा हाजी बगोयम्‌, 
तू मरा हाजी बगो” की कहावत को चरितायें करने लगते हैं। इससे साहित्य 
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का अनिष्ट होता है । ये साहित्य के आगे बढ़ने मे सकावर्टे हैं, जिन्हें दुर करना 
चाहिए । 
प्रकाशकों बये जब तक पाद्य-पस्तडों का प्रलोमन है, तव तक अच्छे 
साहित्य के प्रकाशन में भारी दिवक्त रहेगी । पाठ्य-पुस्तकों के प्रकाशन को 
वस्तुव: सरकार को अपने हाथ में ले लेवा चाहिए, ऐसा करने में फुछ दोष भी 
आ सकते हैं, लेकिन दोष और गुण सबको देसना होगा। मैं समभता हूं, पादूग- 
पुस्तकों के प्रकाशन का काम सरफार के हाथ में चले जाने पर अच्छा ही 
होगा । फिर प्रकाशक साहित्य की अच्छी सेवा कर सकेंगे । सामान्य साहित्य 
की पुस्तक कम खपती हैं, उसके लिए प्रकाशक को अधिक पूजो लगाने का 
प्रोत्साहन नहीं हो सकता । यह शिक्रायत बेजा नही है और इस सिक्रायत से 
लेखक भी महमत हैं। हिन्दी लेखकों की और सामान्य साहित्य की पुस्तकों के 
प्रकाशकों की दिवकतें एक-सी है | हिन्दी भाषा वालो की समस्या १५-१६ करोड़ 
है, और हिन्दी के किसी ग्रथ का दो हजार का सस्करण भी बड़ा समभा जाता 
है, जेब कि १५ लाख की आबादी बाले ताजिकित्तान सोवियत गणराज्य में 
उपस्यासों, कहानियों, कविताओं के सात-सात आठ-आठ हजार के सस्करणों 
का होना मामूली बात है | उस हिसाव से तो हिन्दी की किसी भी अच्छी पुस्तक 
का सस्करण एक लाख से कम नही होना चाहिए । भविष्य में वह अच्छा होगा 
भी, लेकिन मालुम नहीं उस भविष्य की प्रतीक्षा हमारी अगली पीढी को भो 
करनी पढ़ेगी था नही । हे 
को के भारी संस्करण के लिए सार्वेजनिक शिक्षा के साथ-साथ लोगों 
की आर्थिक स्थिति का बेहतर होना भी आवश्यक है। खाना, कपड़ा, मकान 
और थाल-बच्चों के पालन-पोषण के लिए जो खर्च अनिवार्य है, उसे कर लेने 
के बाद यदि आपकी जेब में दस-बीस रुपये हर महीने बच रहें, तभी आप 
उनका उपयोग मनोविनोद या ज्ञान-विज्ञान बढाने के लिए कर सकते है। पत्र 
बत्रिकाओं और पुस्तकों का जो मूल्य है, यदि वह आपकी मासिक आमदनी का 
सगण्य-सा अब है, तो आप उनको ज्यादा से ज्यादा खरीद सकते है । हमारे 
देश में यही दिवकत है। शिक्षा कम है। जो शिक्षित हैं, उनकी आधिक 
स्थिति इतनी घूरी है कि वे अपना और अपने परिवार का पेट काट कर ही 
पुस्तक की लालसा पूरी कर सकते हैं । सर्वे पदा हस्तिपदे निमस्ता' के अनुसार 
अब इस समस्या का भी हल देश की गरीबी ओर भुखमरी के दूर करने पर 
निर्भर है । यह बड़ी अच्छी बात है, वयोकि आधिक कठिनाई को दूर करने के 
लिए अब हम भजदबूर हैं । 
हमें हिन्दी के लिए दिल्‍ली मे अपने एक केन्द्रीय स्थान की आवश्यकता 
है, जिसमे व्यास्यानद्याला हो, रंगमंच हो, अच्छा पुस्तकालय हो, जहा पर राज- 
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'घानी और बाहर के विद्वान विचार-विनिमय करें, और सहायता प्राप्त कर 
सं । हमें दिल्‍ली में एक बड़ा साहित्य-तीर्थ स्ौमाग्य से रहीम की समाधि के 
रूप में मिला हुआ है। इसे हमें एकः विशाल रूप देना चाहिए । 

फारसी का महान कवि फिरदौसी अपने समय के जिस महानगर तूस में 
चैदा हुआ था, वह अब कई मीलों तक फैला सूखा वयावान है। बहां की प्रकृति 
चर्षा में उदार नहीं है, जिसके कारण चारों तरफ नजर दौडाने पर कही हरि- 
थाली नजर नहीं आती । ईरान ने फिरदोधी की कदर करनी सीखी, और वहां 
'हजारसाला जश्न मनाया गया । उप्त समय इस बयावान में फिरदौसी की समाधि 
को सजाने की कोशिश की गयी ! मैं भी एक वार वहा पहुचा | मम्नहद से कई 
मोल चल कर वहा जाने पर मुख्तमर से मकबरे को देख लेने पर भूख-प्पास 
जोर मारमे लगी । पर वहा कुछ नही था । यदि पास में माली ने खखूजे न 
लगाये होते, तो भूखे-प्यासे ही लौटना पड़ता । रहीम की समाधि तूस जैसे बगया- 
बान में नही है, कह बढ़ती हुई दिल्नी के भीतर है | उपे हमे एक तौथे के अनु- 
रूप बनाना चाहिए । फूल हो, बाग हो, पुस्तकालय हो, सह-मिलन और गोप्ठी 
के लिए छत--और आकाश के नीचे विस्तृत स्थान--हो । इन दो संस्थाओं 
की दिल्‍ली को बड़ी आवश्यकता है। ७ 


रेश 


ऐतिहासिक उपन्यास 


सरस ललित गद्य बृहत्कथा ऐतिहासिक आधार लेकर हमारे देश में पहले भी 
लिखी जाती रही, पर उसे यथार्थवादी ढंग से लिखने की प्रणाली आधुनिक काल 
की एक विशेष देन है। आधुनिक दृष्टिकोण ने अयथार्यवादी कथानक को फोका 
बना दिया, और पाठक अपने मनोर॑जब की चीज भी अलौकिक नहीं, लौकिक 
रुप में देखना चाहते है । आज यही कारण है, जो सारे भूमंडल मे नये ढग के: 
झपन्यासों और कहानियो को लिखने-पढ़ने का रिवाज चल पडा है। हमारे 
अधिकाश लेखक वर्तेमान काल से संबंध रखते हैं। यथार्थता का पूरी तौर से 
अनुसरण करने के लिए यह सुगम भी है) ऐसे उपन्यात्त के पात्र हमारे सामने 
मौजूद हैं। हम स्वय उन्ही में से एक हैं, इसलिए उनके अन्तर-वाह्म से पूर्णतया 
परिचित है) यदि अपने ही देश के व्यक्तियों, हह॒यों तक अपने कथानक को 
सीमित रखते है, तो हम देश-काल-पात्र के अनौचित्य के भागी नहीं हो सकते । 
भविष्य-संबंधी कहानी या उपन्यास बहुत कम लिखे जाते है, और वह अधिकतर 
किसी आदर्श की साकार रूप में दिखलाने के लिए लिखे जाते है। काल के 
अनुसार दूसरी श्रेणी के उपन्यास या कहानी भूत या अतोत-संबंधी होते हैं,. 
जिनके लिए यह जरूरी नहीं है कि वे ऐतिहासिक ही हो ? ती भी कथाकार 
को किसी देश-काल को तो रखना ही पड़ेगा, और उसे देश-काल तथा उनसे 
मंवधित बातों को उनके अनुरूप ही चित्रित करना होगा । हर हालत में यथार्थ 
वाद हमारे ऊपर कुछ जिम्मेवारियां, कुछ नियमों की प्रावन्दी रखता ही है । 
यह यावर्दी ऐतिहासिक उपन्यासों के संबंध में विर्वाहित करनी ही होगी $ 
खुकिं उपन्यास का कलेवर बड़ा होता है, इसलिए उसका हर जगह निर्वाह 
करना दुष्फर होता है। ऐसे उपन्यास प्राह-इतिहास के संबंध में भी लिणे जा 
सकते हैं, पर तब हमारे पात्र ऐतिहासिक नहीं होंगे। प्राकू-इतिहास काल व्यक्ति- 
प्रघान नहीं समाज अघान था, ओर किसी व्यक्ति को नायक बनाने की जगह 
अनेक व्यक्ति नायक वा पार्ट जदा कर सकते हैं। १२, प्रागैतिहाप्तिक काल कौ 
लेकर उपन्यास अभी हमारे महां तो लिखे नहीं गये है, कहामिया जरूर लिखी 
गयी हैं । हमारी भाषा में तो वस्ठुतः ऐतिहासिक उपन्याम भी बहुत कम ही 
हैं, और उनमें भी ऐतिद्वासिक यथार्थवाद की कसोटी दर उतरने वाले बहुत 


कम हैं। 
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ऐतिहासिक उपन्यास में हम ऐसे समाज और उसके व्यक्तियों का चित्रण 
करने जा रहे हैं, जो सदा के लिए विलुप्त हो चुके हैं। किन्तु, उन्होंने कुछ पद- 
चिछ्ठ जरूर छोड़े हैं, जो हमे उनके साथ मनमानी करने की इजाजत नहीं दे 
सकते । इन पद-चिह्ठों या ऐतिहासिक अवशेषों के पूरी तौर से अध्ययन को 
यदि हम अपने लिए दुष्फर समभते हैं, तो कौन कहता है, आप जरूर ही इस 
पथ पर कदम रखें ? पर, हम देखते हैं, कम-से-कम हमारे देश में समर्थ कया- 
कार भी ऐसी गलती कर बंठते हैं, और बिना तयारी के ही कलम उठा कर 
लिस बैठते हैं। इसमें शक नहीं, यदि उनकी लेसनों चमत्कारिक है, ती साथा- 
रण पाठक उसे बडी दिलचस्पी से पढेंगे, और हमारे समालोचको में बहुत कम 
ही ऐसे हैं, जो ऐतिहासिक यथार्थवाद की परस रसते हैं, इसलिए इतिहाम के 
जानकारों और प्रेमियों के मिर मे दर्द पदा करने वाले उपन्यासों को खूब 
अच्छी समालोचना या सम्मति भी प्राप्त हो सकती है। लेकिन ऐसे लेसफ की 
कृति पर राय देने का अधिवार आज ही के पाठक नहीं रखते। समानपर्मा 
लोगो की अनेक पीढियां उन्हें देसेंगी, और वह ऐसे लेसक को कितनी तुच्छ 
हृष्दि से देसेंगी, यह कहने बी आवश्यकता नहीं । जिल्हें तज्जो की राय की 
कोई परवाह नहीं, ऐमे वीरो के लिए कुछ फहना नहीं । उनकी कलम को कोई 
नहीं रोक सकता, और उनके पाठक भी मिल सकते हैं। एक लेसक ऐतिहासिक 
सामग्री के अवगाहन में अपने परिमित साधनों के फारण अक्षम हो सकता है, 
पर लाखो रुपये खर्च करके बनने बाली फिल्मों के बनाने वालों को हम साधन- 
होन नही कह सकते । बहा तो इस विपय्र में ओर भी अंबेर मचा हुआ है। 
रेडियो पर एक वार अशोक सबधी एक कहानी प्रसारित हुई थी, जिसमे बारूद 
का घड़ाका करवाया गया था । जहा अर्थशास्त्र, साइस के विलायती थुनिवर्सिन 
टियी के ग्रेजुयेट प्रभु और महाप्रभु बतने के सबसे योग्य पात्र समझे जाते हों, 
बहा ऐसा अधेरखाता क्यों न हो ? 
जिस समय की कुछ भी समकालीन लिखित सामग्री प्राप्प है, उसे कथा 
साहित्य के लिए ऐतिहासिक मान सकते हैं । इस प्रकार हमारे यहा ऐसा काल 
तीन-चार हजार वर्ष तक का हो सकता है। हरेक ऐतिहासिक कथाकार के 
लिए आवश्यक नही है कि वह सारे काल की प्राप्य सामग्री का समवगाहन 
करे, और न यह सभव है। ऐतिहासिक सामग्री का हलके दिल से अध्ययन 
लाभदायक नही. इससे लेखक आधा तीतर आधा बटेर पंदा करने में समर्थ 
होगा, जो और भी उपहासास्पद बात होगी । हमारे जैसे ऐतिहासिक कथाकार 
को हमेशा ध्यान मे रखना चाहिए कि हमारी एक-एक पांती पर पनी हृष्टि से 
बड़ा निप्दुर मर्मज्-समूह देख रहा है । हमारी जरा भी गलती बह बर्दाश्त नहीं 
करेगा, और वह हमारी भारी भट्ट करायेगा। कोई भी चरित आपको 
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बवर्षक मासूम हुआ, उसे से सीजिए । फिर उसके देश और काल के बारे में 
जितनी जाहब्य बातें हैं, उन्हें जमा करने में सय जाइए । किसी ग्ूनीयमिटी के 
लिए लिसी जाने बाली अष्छीो थीमिस गे कमर मेहनत हमे इस सामप्री-संचय में 
नहीं करनी पढेगी। परी-पकामी सामग्री आपके लिए तैयार शायद ही मिले । 
यह कितनी ही मात्रा में मित्र भी गमती है, यदि उरी काल भर समाज पर 
फिसी अधिकारी लेसक ने कौई उपस्यास सिय डाला हो । उससे आप सुशी से 
सहापता ले सकते है । बतंमान समाज मे चित्रण हमारे बर्तमात वाल से संबंध 
रखते वाले उपस्यासों में बहुत से एक जैसे होते हैं, पर उसयेः कारण हम किमी 
लेसक को दोपी नही ठहरा सकते । साहित्यिक चोरी दूसरी चीज है, जिसमे 
बचना अवष्य चाहिए । 
ऐतिहासिक उपन्यासकार वा विवेक बसा ही होना चाहिए, जैसा कि 
इतिहासकार का होता है । उसे गमशना चाहिए कि कौन सी सामग्री व्य मूल्य 
अधिक और किसका कम है । लिखित सामग्री वही प्रथम श्रेणी की माली 
जायेगी, जिरो उसी समय लिखा गया हो । ग्रंथों को बराबर नई प्रति के रुप 
में उतारा जाता रहता है । सभी प्रतिलिपि करने वाले अपनी सफाई देते रहते 
है : “बाहर पुस्तक हप्ट, ताइश लिसित मया। यदि घुद्थमशुद्ध वा मम दोपो 
न दीयताम्‌ !” पर जब हम नई प्रतियों मे बराबर घटाव-वद्ाव होते देसते है, 
तो दोप क्‍यों न देगे । भहासारत का जो नया सस्करण पूना से निकल रहा है, 
उससे मालूम होता है कि कितने भारी परिभाण में नये इलोफ़ों को रच कर उसमें 
मिलाया गया। शामचरितमानस में कितने परिमाण मे क्षेपक हैं, यह आसानी 
से देखा जा सकता है । इसोलिए समकालीन तिपिबद्ध सामग्रो सबसे अधिक 
प्रामाणिक मानी जाती है। शिलालेस और ताम्रपत्न उस्ती समय के लिपे होते 
है, इसीलिए उनका मूल्य अधिक है । सिकक्रो की भी वही बात है। वास्तु, 
मुर्तियाँ और चिंत्र, यदि उस समय के हों, तो वह उस समय के समाज के 
जीवन पर बहुत प्रकाश डालते है। अजस्ता को चित्रद्मालाएं पांचवी से सातवी 
सदी के भारत के समाज का बड़ा ही सच्चा चित्र उपस्थित करती है। सांची 
और भरहुत की मूर्तियों को अच्छी तरह अध्ययन किये बिना हम भौर्म और 
शुग काल पर अच्छे उपन्यास नही लिख सकते। हरेक ऐलिहासिक उपन्यासकार 
के लिए जैसे तत्कालीन इतिहास के पढने और नोट लेने की आवश्यकता है, 
उसी तरह संग्रहालयों और चित्रों को भी अच्छी तरह देखना जरूरी हैं। हर तीन- 
चार शताब्दी के वाद लोगों की वेश-भूषा में कितने ही अंतर आ जाते हैं, 
जिनका ध्यान रखना जरूरी हैं। आज जिस तरह हमारे अपने देश में प्रदेश के 
अनुसार लोगों के वस्त्र-आश्रूषण मे फर्क मालूम होता है, उसी तरह कुछ न कुछ 
पहले भी था, यह भी इस अध्ययन से सालुम होगा । 
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ऐतिहासिक अनौचित्य से बचने के लिए जिस तरह तत्कालीन ऐतिहासिक 
सामग्री और इतिहास फा अच्छी तरह अध्ययन आवश्यक है, वैसे ही भौगोलिक 
अध्ययन भी आवश्यक है। यह तो वल्कि समसामधिक उपन्यास और कहानी 
लेखकों के लिए भी जरूरी है । जिस तरह ऐतिहासिक मानदंड स्थापित करने 
के लिए तत्कालीन राजाओं के राज्य और द्ासन-काल का पहले ही से 
तालिका बना उसमे वर्णतीय घटनाओं के अध्याय-क्रम को दर्ज कर लेता 
जरूरी है, उसी तरह भौगोलिक स्थानों, उनकी दिशाओं और दूरियों का ठीक- 
ठीक अन्दाज रखने के लिए तत्सबंधी नवश्ने का साका हर वक्त सामने रखना 
चाहिए, वल्कि नक्या हमारे मानस-पटल पर अकित हो जाना चाहिए । ऐसा न 
करने पर अक्षम्य गलती हो जाती है। ननन्‍्दलाल दे ने प्राचीन भूगोल का 
कोश लिखा है। उसमे नवश्े का झयग्स न रहने के कारण उन्होंने कुमाऊं की 
काली और अलीगढ-एटा जिलों की काली को एक समझ लिया। उन्हें यह 
स्याल नहीं आया कि ऐसा होने के लिए दोनो कालियो को गंगा के ऊपर से 
गुजर कर एक होना पडेगा। 
मानव के ऐतिहासिक विकास में एक चीज का एक समय अभाव रहुता है, 
ओर दूसरे समय उसका आविप्कार हो जाता है। जो चीज जिस समय अभी 
आविप्कृत नही हुई है, उसे उस्त समय रखना भारी दोप है । उदाहरण के लिए 
बारूद और बारूदी हथिमारों को ले लीजिए । चीन में यद्यपि आतिशवाजी के 
छोटे-छोटे खिलवाड़ों के लिए वारूद का उपयोग पहले भी होता था, पर उसे 
हथियार के तौर पर सबसे पहले चंगेज (मृत्यु १२२७ ई.) की सेना ने इस्तेमाल 
किया | अभी भी घातु की तोपें नही बन सकी थी, और बारूद को मोटे चमडे 
की कई तहों से वनी डेढ-दो हाथ की तोपों से फेंका जाता था । चमड़े की तोप 
उस समय की अपेक्षाकृत कमजोर बारूद को देर तक सभाल नहीं सकती थी | 
धातु की तोपें मंगोलों की चमडे की तोपों को देख कर यूरोप में पहले-पहल 
घनी । आगे बारूद के शक्तिशाली हथियार सारे यूरोप वालों मे निकाले । 
यही बारूदी तोपे और बदुके थी, जिन्होंने युद्ध में थूरोषियों के पल्‍ले को 
भारी कर दिया और उन्होंने सारे विश्व पर अपना अधिकार कर लिया। 
भारत में सबसे पहले वारूदी तोपों का इस्तेमाल बाबर ने पानीपत के 
मैदान में २१ अप्रल+१५२६ ई. में किया । उसकी सात सौ यूरोपीय तोपो ने 
चार-पाच घंटे मे दिल्ली (इब्नाहीम लोदी) की सेवा को घास-मूली की तरह 
काट कर रख दिया । २१ अग्रैल १५२६ ६. से पहले बारूदी तोपो और 
हथियारों को अपने उपन्यासों ओर कहानियों मे लाना अनुचित है | 
कहा जा सकता है, हमारे यहां पहले से ही सारे हथियार मौश्भद थे। 
आपके यहा पुप्पक विमान मोडुद थे, वाहूदी तोप क्या अणुत्रम भी मौजूद थे, 
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पर यह आप के घर की भात्यता है, इसे बैजानिक दुनिया गही मानती । था 
जैसे अपने ओमा-सयानो और भूवो-प्रेतों की सब्याधयों को अपने गानों में 
नहीं सा समरे, बसे इस पुरानी मान्यताओं या भ्रमों को भी अपने ऐतिहासिक 
बर्णनों में सम्मिप्तित नहीं कर साये। 

हमारे ऊपर के फयन से मालूम होगा, ऐतिद्वासिकः उपस्याम और बहाती 
लिसने के: लिए नौ मन तेल याली झते पूरी करनी पड़ेगी। शर्ते तो पूरो 
मरनी ही होगी--यदि आप गस्मीरनापूर्वक दस क्षेत्र में कदम रफना चाहते हैं। 
नहीं तो “मुप़मस्‍्तीति यक्तस्पं दशहमस्ता हरीतिफी” बाला रास्ता आपके लिए 
भी णुल्ता हुआ है ही । है 





है 5) 


कौरवी जन-साहित्य 


राष्ट्रभापा हिन्दी का उदुगम कौरवी--अर्थात कुरुदेश की लोक-भाषा--है, जो 
सहारनपुर, मुजफ्फरनगर, मेरठ के तीनो सम्पूर्ण जिलों तथा बुलन्दशहर के 
उत्तरी भाग में वोली जाती है । पश्चिम मे इसकी सीमा जमुना है, पूर्व में 
चहुत दूर तक गंगा होने के साथ विजनोर जिले के कितने हो गायों मे गंगा 
पार भी चली गयी है। हिन्दी की मूल भूमि और मूल भाषा इसी भूमाग की 
बोली है, जिसे अब मानने में शायद ही क्रिस्ती विद्वान को आपत्ति हो । कुछ 
लोग पुरानी कल्पना को मानते हुए दिल्‍ली और उसके आस-पास की भूमि को 
हिन्दी की मूल भूमि होने का श्रेय देना चाहते थे, तेकिन दिल्‍ली के आस-पास 
की बोली हरियाणी, या बांगरू है, जो कौरवी से बहुत धमिष्ठ सबंध रखती है, 
इसमें संदेह नहीं । लेकिन वह हिन्दी की मूल भाषा स्वीकार नहीं की जा 
सकती । सबसे बडा अन्तर हिन्दी और हरियाणी में है', की जगह 'से' होना 
है। वैसे हरियाणी और कौरवी में सभी वातों में समानता है, केवल 'हैं' 'से” 
और 'हूं'-'सूं' का अन्तर है । तो भी यह अन्तर भी बतलाता है कि हिन्दी कौरवी 
की उपज है । कौरवी भाषा-भाषी स्वयं अपनी भाषा के प्रति गौरव प्रकट करने 
मे सकोच करते हैं, इसलिए किताबी हिन्दी या झहरो के कुछ आकाशबेल जसे 
परिवारों के हिन्दी बोल लेने वाले लोग यदि कोरवी भाषा की रोट्टी-गही बेट्टा- 
बेट्टी की हसी उड़ाये, तो इसमें आइचये क्या ? 


भाषाओं के गुण-दोपों का परिचय रखने वाले यह मानते हैं क्रि कोई भी 
साहित्यिक भाषा उतनी कोमल, भावव्यंजक और सरस नही रह सकती, जिश्नका 
संबंध अपनी वोली से नही है । बोली असल में घरती है। उसके सबंध द्वारा 
ही साहित्यिक भाषा की जड़ धरती में गड़ी रहती है, और उसे वहा से सर्वा- 
गीण पुष्टि मिलती है । कौरवी भापी “वह आवे” कह्ेगा, जब कि साहित्यिक 
हिन्दी वाला कहेगा--“वह आता है।” आदबे” जसे प्रयोग उ्दूं कविता में पहले 
किसी समय होते थे, लेकिन पीछे उर्दू साहित्यकारों ने उसे मतरूक (परित्याज्य) 
कर दिया । लेकिन जाता है! से जावे! मे शब्द-लाघव के साथ-साथ इसका 
संबंध सीधे संस्कृत के घातु-हूप 'आयाति' से हो जाता है, और “आता है' में 
चह संवंध कतृं वाची क्रिया द्वाय लम्बे द्रविड़ श्राणायाम द्वारा स्थापित होता है । 

यहां हमें कौरवी के व्याकरण या भाष/-तत्व के बारे मे नहीं कहना है, 
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बल्कि पाठकों का ध्यान कौरवी जन-साहित्य की उपादेवता की ओर आइृष्ट 
करना है। हिन्दी साहित्यकारों का हिन्दी की असली बोली के साथ परिचय 
होने की बड़ी आवश्यकता है। हमारी भाषा का अतिम सवाल तभी हल हो 
सकेगा, जब कि कौरवी के साथ उसका फिर से सजीव सबंध स्थापित किया 
जाय । यह सबके मान की बात नहीं है कि कौरवी की भूमि में कुछ तमय 
बिता कर वहा की भाषा से परिचय प्राप्त किया जाय । लेकिन ऐसा संपर्क वहा 
के जन-साहित्य के साथ स्थापित करना कठिन नही है । परन्तु अफमोस यह 
है कि कौरवी जन-साहित्य के संग्रह करने का आज तक उतना भी प्रयत्न नहीं 
हुआ है, जितना भोजपुरी और दूसरी कितनी हो भाषाओं में । मुश्किल से 
चार-पाच आदमियां ने इस दिया में बहुत थोड़ा-्सा काम किया और कोई बढ़े 
संग्रह अभी तक प्रकाश में नहीं आये। लोटा-डोर कथे पर डाल कर कौरवी 
जन-साहित्य के सग्रह के लिए फकीर बनते वाले अभी पैदा नही हुए । कुछ देश 
के शहरों में शुद्ध कौरवी मुश्किल से ही सुनने में आती है। वहा के कितने ही 
द्विक्षित तो यह भी मानते से इनकार करते है क्रि उनकी भाषा रोट््ी-बैट्टी से 
संबंध रखती है । क्षय तक चाहे कौरवी जन-साहित्य के संग्रह की ओर लोगों 
का ध्यान ने गया हो, लेकिन अब जब कि हिन्दी को सर्वाग परिपूर्ण करने की 
कोशिश की जा रही है, और विश्व के सारे ज्ञान-विज्ञान दो हिन्दी में लाते के 
लिए लाखो की संख्या में परिभाषाओं के निर्माण और ग्रथ-प्रणणम की कोशिश 
की जा रही है, उस समय हिन्दी-गंगा गोमुपत से निरावाघ संबंध जोड देना 
वहुत जरूरी है। इस सबंध के न होने से आये दिन हम साहित्यकारों को कठि- 
नाई का सामना करना पड़ता है। समाज के अधूरे चित्रण का जो दोप हमारे 
कथा-साहित्य पर आता है, उसमे एक कारण कोरवी जन-साहित्य और शब्द- 
कोश की अनभिनज्नता भी है। अग्रेजी और दूसरी भाषाओं के कथा-साहित्य में 
हम सामाजिक जीवन के बारीक-से-वारीक रूप को चित्रित पाते हैं। बगला 
अपनी उद्गम-बोली से अगल-थलग नही है, इसलिए उत्तको भी यह सुभीतवा 
प्राप्त है। और, दोली से और अधिक अनुप्राणित करने के लिए रवोन्द्र और 
शरत्‌चन्द्र जैसे महान साहित्यकारों ने भारी काम किया । प्रेम वन्‍्द ने जन-जीवन 
के भीतर अधिक गहराई तक उतरने के लिए इस दिद्या में कुछ काम जरूर 
किया, लेकिन उनकी भाषा भोजपुरी बनारसी थी, और जहां-कही बह केवल 
उसकी पुट डालते, वहां उर्दू वाले तो ताक-भी सिक्रोड़ने लगते, और कैफी जैसे 
साहित्यकार उतकी भाषा को पुरविया या दूसरे अर्थो में गंबारु कहते । इसमे 
शक नही कि कौरवी, हरियाणी, ब्रज-अवधी, मग्रही-में घिली-भोजपुरी, बुदेलखंडी, 
मालवी, मवाड़ी-मारवाडी, कुमार्ऊती-गटवाली मे भी बहुत से शब्द कुछ थोड़े 
से उच्चारणों के साथ एक ही जैसे मिलते है, लेकिन उनके झब्दकोश में काफी 
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ऐसे झब्द हैं, जो उनके निजी है और जिनका प्रयोग पाठकों कै लिए कठिनाई 
उपस्थित करता है । और साथ ही ऐसे प्रयोग की छूट देने का मतलब है हिन्दी 
को स्थानीयता से भर कर दुरूह बना देना । 
नौका-विहार के वर्णन के लिए हमे नाव के हर अम-प्रत्यंग, तथा उसकी 
हर तरह की चाल के लिए सैकडो शब्दों की आवश्यकता है; इसी तरह खेत में 
हल जोतने, फसल काटने आदि के वर्णन के लिए भी हमे सैकड़ो शब्दों की 
आवश्यकता है । ये कब्द हमारी भाषाओं में मोज़ूद है। लेकिन स्थानीयता का 
रुपाल करके हम उनको इस्तेमाल नहीं करते, चाहे उसके कारण हमारा चित्र 
अधूरा ही रह जाय । 
मैं एक उदाहरण देता हू । पूर्वी उत्तर प्रदेश, और विहार मे खास करके, 
अनाज रखने की बखारें होती है । मैंने इस शब्द की आवश्यकता समझी, लेकिन 
मैं कभी शायद इस्तेमाल न करता, यदि मुझे मालूम न हुआ होता कि यह शब्द 
केवल विहारी भाषाओं का ही नही है, वल्कि मालवा में भी यह प्रचलित है । 
जहा स्थानीय शब्दो में इस तरह का भेद हो, वहा यदि हमे कौरवी का 
पर्यायवाची शब्द मालूम हो, तो हम उसे निस्‍्संकोच इस्तेमाल कर सफते है । 
इस हृष्टि से भी सजीव कौरवी भाषा के एक सम्पूर्ण कोश की आवश्यकता है । 
कौरवी जन-भाषा का व्याकरण हिन्दी भापा को सरल कर सकता है, यह भी 
ध्यान देने की बात है। लेकित व्याकरण और कोश के लिए कौरवी की छपी- 
छपाई पुस्तकें पहले से मौजूद नही है, इसलिए पानी पीने से पहले कुआ खोदने 
की आवश्यकता होगी । लोक-साहिंत्य--चाहे वह कविता हो या कथा, अपना 
स्वयं काव्यमय महत्व रखता है । आज हमारे कितने ही विद्वानों के परिश्रम 
के कारण हम भोजपुरी लोक-साहित्य का आनन्द लेते है, मैथिली और ब्रज का 
भी रसास्वादन करते हैं, लेकिन हिन्दी के मूल रूप कोरवी के साहित्य के अलि- 
खित और अमुद्रित होने से हम उससे वचित है । 
हिन्दी की ही नही, बल्कि भारतीय साहित्य ओर दर्शन की आदिश्ृमि+-- 
कुर प्रदेश--आज उपेक्षित-सा है । यही कुरु देश है और उसका पढ़ोटी बैश*७छ 
देश है, जहां के राजाओं दिवोदास और सुदाम पिता-पुत्र के समर ऋखट के 
रचयिता प्राचीनतम ऋषि विश्वामित्र, वश्चिप्ठ और भरदाए हु #॥ झट 
भूमि में याजवल्कय, उद्यालक आदि उपनिपद्‌ के आदिम छीड #ई#ख ४४४" 
पैदा हुए। और तो और, युद्ध के गम्भीर दर्नठ #छ उ० इट 22% 
क्यों दिये गये, इस पर त्रिपिदक के अद्दकथादार ऋण कक $ डि 
कुछ देद की प्रकृति और प्रजा, स्वमावत, गहमर दक कक मस्त ४ 
हुए भी हमे ही नहीं, बल्कि कुद निवाणियों व नर 5ल्‍« - 27% ऋठ «। 
बल्कि किसी दूसरे भू-खंड की भापा साश्म #:#8 ५3.2 डर ख्टलद 








ही 








पर 


5 


कि 


कारों और अधिकारी पुरुषो और महिलाओं से कई बार इसके बारे मे कहा, 
लेकिन अधिकतर वह अरण्य-रोदन सा रहा। लेकिन मैं यह नही मानता कि 
अदूर भविष्य मे वह अपने इस कर्तव्य का। पालन नही करेंगे। 

कुछ लोगो ने मेरे कहने पर पहले बड़ा उत्साह दिखलाथा, और मुझे 
भालू हुआ कि अव नैया पार लग जायेगी । लेकिन बहुत बार मिराश होकर 
मैं अपनी आदतवश् किसी कौरव अधिकारी पुरुष या महिला को देख कर लोक- 
साहित्य का सम्रह करने के लिए कहे विना नहीं रहता--लेकिन आशा के भाव 
लेकर नही । इसी तरह मैने साहित्यिक रुचि रखने वालो एक तरुण महिला से भी 
कह दिया था। मै भुल-सा गया था कि उनक्रो मैंने विजेप प्रेरणा दी थी । कई 
महीनो बाद उनका यह पत्न पाकर वड़ी प्रसन्नता हुई : 

“आपको मेरा यह्‌ पत्र देख कर आश्चर्य होगा । आपके आदेशानुसार... 
यहाँ सहारनपुर जिला के गीत जमा कर रही हूं। दो सौं गीत अभी तक 
हो पाये । गीतों के अधिक होने की आशा है । कहानिया अभी बहुत कम हो 
पायी हैं...थहाँ पर गीत आदि जमा करने में मुझे अच्छे अनुभव हो रहे है- 
मुझे अच्छा लग रहा है ।” (२१ दिसंबर १६५२) । 

महिला हिन्दी में एम. ए हैं और कुरु देश की पुत्री है। इसलिए वह 
अधिकारपूर्वक इस काम को कर सकेती है । 

लेकिन कौरवी का लोक-साहित्य एक आदमी के संग्रह के मान का नहीं 
है, यद्यपि यदि एंक आदमी भी अपने जीवन के बीस-पच्चीस साल अर्पित कर 
दे, तो गुजरात के मेघाणी की तरह वह बहुत काम कर सकता है। लोक- 
साहित्य का संग्रह करने में जितनी सावधानी पश्चिमी देशो, और विशेष कर 
रूस में, रखी गयी है--और उसके सर्वांगोीण_ महत्व को कायम रखेने के लिए 
'उसकी आवद्यकता भी है--वैसी अभी हमारे देश मे नही हो पायी है । 

सोवियत देशों में लोक-गीतो को जहा बोलने वाले के ठीक उच्चारण के 
साथ उतारने की कोशिश की गयी, वहां हर एक गीत की स्वरलिपि भी दे 
दी जाती है। इन स्वर लिपियो के तुलनात्मक अध्ययन से लोक-गीतों के वषश्च 
और भ्रसार के इतिहास पर भारी प्रकाश पडता है । यद्यपि हम हर एक लोक- 
गीत संग्राहक से आशा नहीं रख सकते कि वहू गायक या सगीत से परिचित 
होगा, लेकिन यह अच्छा होगा, यदि स्वरप्लिपि का ज्ञाने रखे । किताबी हिन्दी 
ने कुए देश के नगरों मे सर्वत्र अपना श्रमुल् स्थापित कर दिया। शिक्षित तो 
कौरवो धोलना पसंद नहों करते, और अशिक्षित भी शिक्षितों वी नकल 
करके अधिक से अधिक शब्दों को विगाड कर बोलने का प्रयरन करते है । शिक्षा 
के प्रसार के साय गावों में भी इमका प्रभाव बड़े जोर से पड़ रहा है, और डर 
है कि एकाप ही पीडी मे कौरवों के बहुत से शुद्ध रूप नप्टया विश्रत हो 
जायेंगे । इसलिए भी हमें जल्दी करने की आवश्यकता है । ते 


डड 


ग्वालियर और हिन्दी कविता 


भाव १६५५ थी भारत मे प्राचीन प्रथों के प्रसिद्ध सोजी श्री अगरघन्द 
नाहटा ने “वालियरो हिन्दी वा प्राचीनतम ग्रंथ' के नाम से एड लेस लिसा 
था। उसमें उन्होंने कृष्प रश्मणोरों बेलि पर १६८६ संवर (१६१६र.) में 
जयकीति रचित टीका का निम्न वारय उद््त किया है : 
ग्वालेरी भाषा गुपिल, मन्द अरथ मति भावव 
बात वन्ध फिय माषयितु, सममन तियथ सम भाव॥ा 
इससे मालूम होता है कि गोस्वामी सुलमीदास के डाल में +गशावेरी 
भाषा” में भी कविता होती थी । उसी सेस में, उससे सौ दर्ष दहुते सक्द 
१५५७ (ई. १५००) में ग्वालियर में ही थेपनाय ने मयवदगोता गये डा माष- 
टीका राजा मानसिह के शासत काल में लिसी थी, दमा भी सस्पेंस # ; 
इसमें खालेरी भाषा होने का उल्लेस नहीं है, पर माषा मे मेगः डे बाग- 
स्थान की भाषा, अर्थात्‌ “वालेरी” हो उसे होता घाहिए। हरशीदि ने किम 
ग्वालेरी भाषा वाली टीक़ा के बारे में कहा है, उस्झा हल सफर टाई 
जो अपनी पुस्तक की भाषा को , परम मापा! जहूदा हैं, बर्बाद कज ऋषा शौर 
खालेरी भाषा को एक समय पर्याय माना ाठा या । बस्डट: दुस्फसी और दे 
की भाषाएं एक दूसरे से इतनी गमाततरा रबी ४ 4 हर) ६ शिकिते ही 
ब्रज भाषा-भाषी बुस्देली को ब्रज व एच कड़ी स्डदे है, ड़ शित्र आड़ $ 
बुल्देले पसन्द नहीं करते । जब बार इतनी सुझाद्दा हट > $ 
मी वर्ष पूर्द तो वह औौर भी बबिड कक 2 मीट मे गा तीर 
व हैं बोर भी अग्निड रही ट्रक + हस्टु, बड़ को निश्चित है कि 
सूर और तुलसी के समय और पढ़दे की म्झ>४ २०... > करिता जोगी की 
से लन है 2479 नाप # हडिका डोदी थी । 
जान पड़ता है, तुगतकों के धामन ड ऋरड में टिल्मी ४५ >>, > ड 
पड़ने पर श्रज-खाल्ेरी कापा रे  औ हि कि वि 2600000/46 
टकत झे गज़र शारम दवा, ठउगरा इन्द्र 


ग्वालियर था, इसीलिए ब्रकन्‍-दन्देस कर; सी 
है वजनदुद्देदरडी बा रूम मझाक्रा | बडा जा 
लगा। से साचेस भाषा भी कहा हाने 


मृत्यु १६३१ ई. (तुलसी की मृत्यु मे आठ साल बाद) हुई थी। इसने दलिती 
हिन्दी में एक गद्य काव्य सबरम लिसा है, जो हाल में नागरी अक्षरों में 
हैदरावद से छ्पा है। सबरस हिन्दी के सबसे पुराने गद्य ग्रन्‍्यों में है। इस 
ग्रन्य में यजही ने छह दोहरे (दोहे) उद्घृत किये हैं, जिनमें निम्न तीन ग्वालेरी 
के कहे है, जगे : 
होर ग्वालेर फे घातुरां गुन के गुरां,..यो बोले हैं : 
पोथी थी सो प्लोदी भई,.- पंडित मया न फोय | 
एक अच्छर पेम का, पढ़ेँ सो पंडित होइ ॥ (पृष्ठ १) 
ग्वालियर के कवियों को यह महाकवि चातुर और गुण के गरुरुया आगर 
कहता है। दूसरी जगह वह फिर कहता है : 
होर ग्वाज्लेर के सुजान यों बोलते हैँ जान, दोहरा--- 
धरती म्याने घोज घर, वीज बिखर कर बोय । 
साली सींचे सिर खड़ा, रुत आये फल होय ॥ 
(पृष्ठ १८५१, अंजुमन तरक्की उर्दू प्रकाशन) 
ग्वालियर के सुजान कमाल के दोहरे बोलते थे, इसे कहने की आवश्यकता 
नही । तीसरे स्थान पर वह कहता है : 
जहां लगन ग्वालेर के है ग्ुनी, उन्ोते बी यो बात गई है सुदी-- 
जिनफ़ो दरसन इत्त है, तिमको दरसन उत्त। 
जितको दरसन इत्त नहों, तिनको इत्त ना उत्त॥ (पृष्ठ २४१) 
बजही ने निम्न दोहरो को उद्धृत करते ग्वालेर का नाम नही लिखा है, 
पर इनकी भाषा ग्वालियर के दकसाल की है, इसमें सन्देह नही 
सात सहेली एक पिउ, चउंधर पिउ-पिउ होय। 
जिस पर पिड का प्यार है, सो धनि बिरली कोय ७ (पृष्ठ २२) 
सीउ सत्त ना छाडिये, सत्त छाड़े पत जाय। 
लघमी सत की दासि हैं, पग लाये घर आय ४ (पृष्ठ १६६) 
निम्म दोहरे को उसने 'दखिनी दोहरा कहा है : 
तेरे करतव फारने, में चुप होइ बदनाम । 
मैं स्‍्पाने ते उठ गयो, तूं जाने तेरा कामा (पृष्ठ २२६) 


है. & 


बाकी बचे एक के बारे में वजही कहता है : 


ज्यों खुसरो कहता है, बंत-- 
पंखा होकर में भली, साती तेरा चावब। 
मुंज जलतों (के) जन्म ग्या, तेरे लेखन बाव॥ (पृष्ठ २१८) 


खुंसरो--फारसी के महान कवि--ने हिन्दी में भी कविताए की थी, इसमें 
सन्देह नही है । पर खुधरो के नाम से जितनी पहेलिया-सुकरियां बतलायी 
जाती हैं, उनके खुसरो की होने में सन्‍्देह है। खास कर उनके उच्चारण तो 
बिल्कुल पीछे के है । खुसरो का जन्म जिस पटियाली में हुआ था, वह ब्रजभापा- 
जवालिरी क्षेत्र में है। यह विलकुल संभव है, सूर के पहले, अर्थात्‌ क्ृष्ण-भक्त 
कवियों के ब्रज भापा पर छा जाने के पहले, कविता की उस भाषा को राज- 
नीतिक-सांस्कृतिक केन्द्र होने के कारण ग्वालेरी कहा जाता था । पीछे ग्वालेरी 
कहने की आवश्यकता नहीं रही, जब ग्वालियर का हिन्दू राज्य खतम होकर 
भुगलों के राज्य मे मिल गया । 

यह भी उल्लेखनीय बात है कि जिस कबिराज स्वयंभ्व रचित (अपश्र दा) 
रामायण के श्रति अपनी ऋृतज्ञता प्रकट करते हुए रामचरितमानस के अन्त में 
यत्‌ पूर्व प्रभुणा छुतें सुकविना श्रीक्षंभुता' कह कर याद किया गया है, उसकी 
एक दुलेभ कृति संवत्‌ १५२१ ज्येष्ठ सुदी १० बुधवार (सन्‌ १४६४ ई.) मे 
इसी गोपाचल (गोपालगिरि, ग्वालियर) मे लिखी गयी थी। जोबित भाषा के 
त्तौर पर समाप्त हो जाने के साढ़े तीन सौ वर्ष बाद इस अनुपम कृति का लिपि- 
बद्ध कराना बतलाता है कि ग्वालियर में कितनी ग्रुणप्राहकता थी । ७ 


मारवाड़ी और पहाड़ी माषाओं का संबंध 


जिन पहाड़ी भाषाओं का मारवाड़ों भाषा से धनिष्ठ संबंध है, वे जम्मू की 
सीमा से दाजिलिंग तक बोली जाती हैं। उनके ज़ाम हैं: (१) चम्बियासी, 
(२) मरमोरी, (३) पग्रियाली, (४) कुछुई, (५) मडियाली, (६) महासुई, (७) 
जौनशारी, (५) गढठवाती, (६) कुमाऊती, (१०) नेपाली (गोरखाली) । 

इन भाषाओं का क्षेत्र (हिमालय) कही भी मारवाड़ी से लगा नहीं है $ 
इनके दक्षिण की पड़ोसी भाषाए हैं : 


पहाड़ी दक्षिण की पड़ो सिने उनका संबंध 

१. चबियाली भट्टियाती पंजावी से 
२. भरमोरी संबियाली, मेंडियाली मारवाड़ी 
३. प्रणियाली चम्बियाली न 

४. कुलुई मडियाली, महायुई र 

५... मंडियासी कांगड़ी पंजाबी 

६. महायुई जौनसारी, गढवाली भारवाड़ी 

७. जीनसारी गढ़वाली रह 

८. गढ़वाली कौ रवी, रहेली हिन्दी, ब्रज 
€. म्ुमाऊनी ग्हेली ब्रज 
१०... नैपाती अवधी, भोजपुरी, मैथिली कोसली, मगही' 


मारवाड़ी मुख्यतः जोधपुर, बीकानेर और पश्चिमी जयपुर की भाषा है । 
उसकी बड़ी पहचान है--हिन्दी का के लिए *रा', गा! के लिए 'ला, और 
है! के लिए 'छे' का प्रयोग । ये ही तीनों कुजी के शब्द है, जो उपर्युक्त भाषाओं 
का मारवाड़ी से संबंध स्थापित करते हैं, जैसे कि भूतकालिक क्रिया के 
“इल!', 'अल', 'मेस! और 'ल' प्रत्यय भोजपुरी, मैथिली, मगही, उड़िया और 
असमिया का संबंध बंगला से स्थावित करते है, जिसका कारण इन सभी 
भापाओ का मागधी प्राकृत की पुत्री मगही अपभ्रश की सन्ततति होना है। 
मारवाड़ी और उपर्युक्त दस पहाड़ी भाषाओं का राज्लान्छे के संवध द्वारा 
कितना पारस्परिक संबंध है; इसके उदाहरण हम अभी देने जा रहे हैं । ये पहाड़ी 
भआधाएं पूर्वी, मध्य और परशचिचमी पहाडी में विभक्त की जा सकती है | पर 


व 


हिमालय के इन भूखडों में अ-च्छिद और अखंड रहते भी पश्चिम, मध्य ओर 
पूर्व हिमालय की तराई से सनातन हिमालय तक इनका अखंड अधिवास नहीं है । 
हिमालय के पास वे बहुत कम जग्रह पहुंच पायी हैं, इसीलिए सारे उत्तरी सीमांत 
पर हिमालय के पार बोली जाते वाली तिब्बती के साथ इनका सीधा सम्पर्क 
पंग्रियाली, कुलुई के ही सीमात पर होता है, नहीं तो सभी जगह कोई किराती 
बोली--मनचात्‌ (लाहुल), कनौरी, मारछा, आदि---बीच में आ जाती है। चम्वि- 
याली और महासुई ऐसी रा-ला-छे वंश की पहाड़ी बोलियां हैं, जो भोगोलिक 
त्तौर से मारवाड़ी के सवसे समीप पडती है, पर चम्बियाली और मारवाड़ी के: 
चीच में मद्टियाती (पंजाबी), फिर पूर्वी-पंजाबी आ पड़ती है । मंडियाली और 
मारवाड़ी के बीच में कागड़ी (पंजाबी), फिर पूर्वी पंजाबी । इसी प्रकार मार- 
बाड़ी और महासुई के बीच में भी कही पूर्वी पंजाबी और कही कौरवी और 
हरियाणी आती है। 
पहुड़ी भाषाएं मारवाड़ी से इतनी अलग्र-धलग होने पर भी मारवाड़ी 
के साथ क्यो इतना घनिष्ठ संवध रखती है ? 
इसका कारण एक तो वही है, जिसे पहाड़ के प्रायः सभी राजवश मानते 
है, अर्थात्‌ उनका उर्दूगम राजस्थान है। वे सभी अपने को मुसलमानों के 
आदिम प्रहार के कारण शरणार्थी बने राजकुमारों की सन्तान मानते है--- 
गोरखा, कुमाऊं, गढ़वाल, सिरमौर, कहलूर (बिलासपुर), कुल्छू, मंडी, कागडा, 
सूरपुर--सभी राजवंशों की परम्परा इसी बात को दुहराती है। इस तीता-रटंत 
को सुन कर सन्देह पैदा हो जाता है कि वया पहाड़ में अपना राजवंश कायम 
करने वाले तैयार नहीं हो सकते थे ? यह्‌ त्रिलकुल संभव है कि किसी पहाडी 
पराक्रमी पुरुष मे अपना राज्य कायम किया, फिर उसके उत्तराधिकारियों ने 
अधिक प्रतिष्ठा प्राप्त करने के रूथाल से किसी मेदानी सूर्यवंशी या अग्निवंशी 
राजवंश के साथ संबंध जोड़ना चाहा । अधिकाश दावों की हम विश्वसनीय 
नही मान सकते | अगर भान भी लें कि बंद-स्थापक राजस्थान से आये थे, तो 
भी मुट्ठी भर भगोड़े कैसे सारे पहाड़ की पुरानी भाषा को हृदा कर अपनी 
भाषा बहा चला सकते ? सो भी अभी आठन्तो शताओ्दियों पहले ? 

“ राजकुलों के कारण भाषा-विस्तार की जगह यह मानना अधिक युक्तियुक्त 
मालूम होता है कि पहाड़ में जो जातियां आज रा-ला-्छे भाषाएं बोलती हैं, 
उनके पूर्वज कवीले सारवाड्ो-भाषी लोगों के पूर्वज कबीलों के सगे-संबंधी थे । 
पहाडी लोग अधिकतर राठी, कनेत और खस हैं। राठी, बनेत और ख्सों की 
ही शासाएं हैं--नेपाल-शुमाऊंनगढवाल में। जिन्हें खस कहते हैं, वे ही पूर्वा 
हिमाघल प्रदेश में कनेत, कुन्तू में भी कनेत, और चंबा-कांगड़ा में राठी 
कहे जाते हैं । 


दया ऑ ६ 


खस ऐतिहासिक महत्व की जाति है। यह पहले मध्य एशिया में रहती 
थी, जहां से चरागाहो की खोज मे अपनी भेड़-बकरियों को लिये घुमबकड़ी करते 
पामीर से नेपाल तक छा गयी ! इसीलिए हिमालय के भिन्न-भिन्न भागों में 
उस नाम की छाप मिलती है--काशगर (खशगिरि), कसकर (गिलमित प्रदेश, 

खशसगिरि), कश्मीर (खशस-जगत्‌), खसकुरा (खस-भाषा, नैपाली भाषा) । 

ससो की ही एक शाखा शक थे, जो खसों के सहस्नाधिक वर्ष वाद ईसा 
की प्रथम छ्षताब्दी मे भारत आये । जाट, आभीर, गूज़र और अग्निवंशी राजपूत 
शको में से है। शक मंदान से पहाड़ में भी गये होगे, सास कर वे जो पशुपालन 
के अपने पैत्ूक पेशे को ज्यादा पसन्द करते थे, जैसा कि आज भी उनकी 
सन्तानें भेस पालने वाले मुसलमान भुजर कर रहे है । 

पाकिस्तान बनने पर पश्चिमी हिमालय के सारे मुसलमान पाकिस्तान 
भागने के लिए मजबूर हुए, पर गूजर अपने में से सौ-पचास को खोकर भी 
अपने पुराने, जीवन पर आहरूढ़ रहते, जाड़े में मेंदान या सिवालिक में और 
गरमी-वरसात में आठ-दस हजार फुट ऊंची हिमालय की घास की ढलानों में 
पशु-चारण कर लेते हैं। जो भी हो, खस-शक-संबंध ही पहाड़ और मरुप्तूमि 
हे ऐसा मालूम होता है, जिससे शा-ला-छे की ग्रुत्थी कुछ सुलभती मालूम 

ग्ी है। 

अस्ति' के असति, असइ रूप के आगे चल कर सइ (से), छइ (छे), हुई 
(है) तीन रूप बने, जिन्हें फ़मशः हरियाणी, मारवाड़ी और कौरवों (हिन्दी) ने 
अपनाया । , यहां शक-वंशी जाट लोगों की, ग्ूजरो, अहीरों और राजपूत्तो की 
प्रधानता देखी जाती है ). इसमें शक नही कि 'है' का प्रयोग कौरवी ही नहीं, 
बल्कि पंजाबी में भी होता है, जो दोनों राला-छे भाषा-वंश से भिन्‍न हैं। 
शायद इस विषय प्र और भी श्रकाश पड़े, यदि पहाड़ और मझ्भूमि के 
रा-ला-छेन्माषियों के जाति-गोत्रों और रीति-रिवाजो का' तुलवात्मक अध्ययन 
क्रिया जाय ।, चम्बा के कितने ही वेवाहिक रीति-रिवाज राजस्थान से मिलते हैं । 
हम यह नहीं कह सकते कि वे इतनी निर्णायक मात्रा में पाये जाते हैं ॥ उदकी 
समानता का यह भी कारण हो सकता है कि दूसरे स्थानों के लोगो ने मुस्लिम- 
काल में अपनी कितनी ही प्रथाओं को छोड़ दिया, जब कि पहाड़ी लोग अपने 
परापाणददुर्ग के कारण और राजस्थानी लोग अपने पुरावी सामन्‍्ती शासन के 
अभेदय कवच के कारण, अपने बहुत-से रीति-रिवाजों को कायम रखने में 
समर्थ रहे । पर यहां यह भी ध्यान देने की बात है कि राजस्थान का सामन्ती 
झासन वस्तुतः उतना अमेदुय कवच नही साबित हुआ, जेसा कि हम उसे 
मानना. चाहते हैं। राजस्थान की कट्टर रानिया भी मुगल हरम से इतनी 
प्रभावित हुई थी कि वे लंहगा-चुनरी छोड़ कर पेशवाज पहनती थी,- जिसे 


भ्रूण 


उन्होंने वर्तमान शताब्दी में ही छोड़ा । चम्बा की संभ्रान्त महिलाएं तो इस 
बीसवीं सदी के उत्तरार्थ में भी पेशवाज-घारिणी हैं ! 

राज्ला-छे कुजी के तीन शब्द हैं,” जो पहाड़ी भाषाओं को मारवाड़ी के 
समीप लाते हैं । पर इनमें से 'छे! सबसे कमजोर कुजी है, क्योंकि वह गुजराती, 
मेंथिली, बंगला और तत्संबंधी भाषाओं में भी पाया जाता है, जो यथ्यपि 
नैपाली की पड़ोसिनें हैं, तो भी उनका संबंध मागथी प्राकृत और मागधी 
अपभ्र वंश से है। 'रा' (का) छि से कुछ अधिक मजबूत है, पर नैपाली में 
उसका अभाव है । 'ता' ही केवल ऐसा कुजी-शब्द है, जो पहाड़ और मरुभूमि 
दोनो में एक-सा प्रयुक्त होता है । 

तीनों कुजी के शब्दों में से 'रा/ (का) अभाव नैपाली में है, और 'छे/ का 
अमाव कुलुई, चम्बियाली आदि में । यह उनके निम्नलिखित उदाहरणों से 
मालुम होगा-- 

१. चम्बियाली : 

“इस मभा दो-ओऔर अवखर सिक्‍स्‍्या करा तासे किरी ओखी नी बूमीली ।"” 
(बूकेगा) “इक धूयाढेरी भल्ल है।” (डाक्टर हचीसन की मेरी नो पोधी, 
पृष्ठ १११) 

२. मरमोरी (चम्बा) ह 

“हुंउ ता मरदे पेटा 'री” पीड़ा, घर-घर तुं चेला कहांदा...गौरी पंछदी 
तु मेरी क्या हो 'ली'?” (मेरा हिमालय प्रदेश, खंड ४) 

, है पंगियाली : 
/बब्बे'रा' (वापका), मारल (मारूगा)” | (बही.) 
ञ , कुलुई 
“एुइ“री” कीमत ढाई रुपया स (है) यू कल जाणा (जाउंगा)”। (यही.) 
* ४. मंडियाली 

“क्रुलू शहरा 'रे मंदिर देखे, हो मंडी “री” देखणी लारी मां कल जाण ।/ 
(बही.) 

६. महासुई (बघाटी) : 

“तेरे बौआरि' ग्रे को बेटी ओस्सो औ 'ला' (आवेगा) ?” (वहो.) 

७. गढ़वाली : 

“शुक बैनसा दुइ भारी नामी मेड छा” 

#क्रब ओ 'ला' (आवेगा) स्वामी मैं कदु गाणी ?” (गढ़वाल, प्रृष्ठ २८८, 

४६६.) 


श्ः 


८. कुमाऊनी : 

“में नो जमाता पढ छायूं (हूं),...में वी. ए. पास करू लो ।” (कुमाउं, 
अध्याय, १२.) 

६, नैपाली : 

/. ..यहां कुशल, ताहां चरणारबिन्द क्षेम कुशल ने हमारो उद्धार होता 
(होगा) आगे यहां को समाचार भत्तोछ'...महेश्वर पन्‍थ को छोरा बीरमद्र 
प्रस्य समेत आठ दस मानिस जुमला जानू छन्‌ !/ (पृथिवीतारायण शाह का 
सवत्‌ १८३१ (१७७४ ई.) में लिखा सिद्ध भगवस्तनाथ के नाम पत्र, गोरखा- 
चंशावली, शिवराम प्रेस, काशी, पृष्ठ १४०, १४१.) 

“यो जीवन एक वीणा हो... यी नसाहरूमा अवहेलना न राख, खिरखिरी 
लागूला (लगेगा) थी आंखामां ईर्प्या न राख, विषयक वाण 'रगतमा लागू ला। 
(लक्ष्मोनिबंध-संप्रह, नैपाल, संवत्‌ २००२, प्रृष्ठ २३३.) 

१०, मारवाड़ी 

“महाराजश्री कल्याणमल विक्रम नगरि राज करे छे । तिण समय दिली 
पातिसाह श्री सेरसाह राज करेछे | तिणरे (तिसके) पुत्र सलेमसाह साहिजादो 
बड़ो अदली हुये। तिण समै जोधपुर राव मालदे राज करे छै।” (संव्त 
१६५६ (१५६६ ई.) में लिखित दलपतिबिलास, मण्वाणी, असाढ़ २०१०, 
पृ. २४.) 
“विभक्तियों में 'का', 'की', 'गा', 'री' जगां रा, री, भविस्यत्‌ क्रिया में 
जाओंगा, जाउं गारी जगां जाओ'ला', जाउं'ला', भुतकाल ने वरतमान में गये 
छो, गयो हो, जाउं छूरी जगां गयो थो, जाउं हूंरो व्यवहार करणरी अरज 
है ।” (भ्रुवाणी, असाढ़ २०१० के टाइटल पेज के भीतर का विज्ञापन) । 

पहाड़ी भाषाओं का मारवाड़ी भाषा के साथ यह घनिष्ठ संबंध भाषा- 
शास्त्रियों और नुवंशवेत्ताओं के अध्ययन , का विषय है। शायद इनके लोक- 
साहित्य के साथ कितनी ही जातियों के रीति-रिवाजों ओर पुराने वस्वाभूषणों 
का ,अध्ययन भी इसमें अधिक सहायक ही । 


श्र 


हिन्दी की मूल-माषा कौरवी वोली है 


पंडित अम्बिका भ्रसाद वाजपेयी हिन्दी के उन वृद्ध पितामहों में हैं, जो इस उमर 
में भी "“हनोजम्‌ जवानस्त मुदकी कलम्‌” कह सकते हैं। आज भी उनकी कलम 
अनवरत चल रही है, और सो भी भिन्‍न-भिन्‍न क्षेत्रों में अधिकारपूर्वक । 
भारती के प्रथम अक में उनका एक विचार- उत्तेजक लेख “वया हिन्दी मेरठ 
की बोली है ?” के धीपक से छपा है । “बादे वादे जायते तत्ववोधः” के विधार 
से मैं अपने विचारों को इस संबंध में रखना चाहता हूं । में उन आदमियों में 
हूं, जो हिन्दी को कुरु देश की बोली का साहित्यिक रूप मानते हैं । मेरठ सारा 
कुछ नही है । वह मेरठ-कमिइनरी के मेरठ, मुजफ्फरनगर, सहारनपुर के तीनों 
सपूर्ण जिलों, बुलन्दशहर की सिकन्दराबाद तहसील, सदर-तहसील के भी कुछ 
इलाकों तक (गगा और जमुना के बीच में) फंला हुआ था। उसके पश्चिम में 
जयुना-यार भी कुरुओं का ही जनप्रद था, जो अधिकतर गेर-आबाद होने के 
कारण कुरु-जागल कहा जाता था। भानव-श्रम और घन की कमी के कारण ही 
दुर्योधन ने पाडवों को उसे देकर टरकाया था। प्राचीन काल का कुरु जनपद 
अब भी अपनी बोली के रूप में एक इकाई है। हां, अपभ्रश काल से बाहर 
मिकलते समय जब “अस्ति” के नये रूप को अपनाया जाने लगा, तो गंगा- 
जमुना के बीच के कुरु ने 'स की जगह 'हँ स्वीकार किमा, और कुरु-जांगल के 
आधुनिक प्रतिनिधि हरियाणा ने 'स' का 'स' ही रहने दिया । इस प्रकार कुरु 
बाले 'है' बोलने लगे और हरियाणा वाले सै! । जिस बोली (कौरवी) से आज 
की शिष्ट हिन्दी विकसित हुई, वह गंगा-जमुत्रा की रेखाओं से बंधने के लिए 
तेयार नही हुई, यह इसी से सिद्ध है कि उसके बोलने वाले जहां करनाल और 
अंबाला जिले में बसे हुए हैं, वहां गंगा के पूरब कुछ भागों को छोड़ कर सारे 
बिजनौर जिसे मे कोरवी वोली जाती है ॥ उत्तर में सिवालिक भी उसको रोक 
नहीं सका, भौर आधुनिक कोरवों ने उसे लाघ कर देहरादून की दूत को जाकर 
आंबाद किया, यद्यपि आवाद करने वालों मे वे अकेले नही रहे, बल्कि कितने 
ही गढवाली, कुछ पुरविये (अवघी-भाषी) भी आ बसे! हाल में पाकिस्तान 
बनने -के बाद पजावी-भाषी भी वहां रह रहे है। जहां तक देहरादुन शहर का 
संबध है, वहा सबसे अधिक पजावी बोली जा रही है । शायद यह थोड़े दिनों 
की बात है। आने वाली पीढ़ियां इनसे भी पहले आये खत्रियों और सारस्वतों 
को अनुसरण करेंगी । 


रे 


हम कह चुके हैं कि हरियाणा (कुर-जांगल) की बोली में 'है! के स्थान पर 
से' होता है । पर हम कह सकते हैं कि हरियाणी और आधुनिक कौरवी आज 
भी एक ही भाषा हैं, यद्वि है! 'सं! के एक-दो भेदों को छोड़ दिया जाये । इस 
प्रकार प्रान्तों का पुनर्विर्माण करते समय यदि पुराने कु और कुरु-जांगल को 
एक प्रदेश में परिणत करने की माग की जाय, तो वह भाषा और स्थानीय 
संस्कृति के आधार पर बिल्कुल उचित है। 


कोई भी साहित्यिक या शिप्ट भाषा आकाश से नहीं उतरती, उसका 
किसी-न-किसी बोली से विकास होता है! विद्वान यह भी मानते हैं कि जिस 
साहित्यिक भाषा का अपनी बोली से अद्वट संबंध रहता है, वह बड़ी सणीव 
होती है। मुहावरे, सकेत आदि जितने भाषा को सबल बनाने वाले तत्व हैं, 
बह बोलियो की देन हैं ॥ जिस साहित्यिक भाषा का अपने मूल-स्रोत--बोली-- 
से संबध टूट जाता है, उत्तकी सजीवता बहुत कुछ नष्ट हो जाती है। भारत 
की सभी साहित्यिक भाषाएं अपनी वोलियो से अक्षुण्ण गबघ रखती है, हिन्दी 
ही इसका एकमात्र अपवाद है । इसलिए भी हमे यह जानने की बड़ी आवश्यकता 
है कि हिन्दी का किस वोली से संवध है, ताकि हम फिर उसके टूटे हुए सबंध 
को स्थापित कर सके । साहित्यिक हिन्दी का उसकी मूल भाषा से सबध स्थापित 
करना, तथा उसे जानना हमारे लिए केवल बौद्धिक भौकीनी की चीज नहीं 
है । पिछली शताब्दी मे जब हमारे यहां की बोलियों और भाषाओं का वैज्ञानिक 
अनुसघान होने लगा, उसी वक्‍त जाना गया कि साहित्यिक हिन्दी मेरठ जिले 
के आसपास की बोली का ही साहित्यिक रूप है । अब झायद ही कोई भाषा- 
विज्ञानी हो, जो इस निदचय के प्रति सन्देह उठाता हो । लेकिन, वाजपेयी जी 
ने हढता पूर्वक इस विचारधारा के खिलाफ आवाज उठाथी है। उन्होंने कहा 
है, “हमें इस भ्रम में न रहना चाहिए कि मेरठी ही हिन्दी है” (पृष्ठ ५) । 
“हिन्दी को मेरठी बताना सत्य से' विपरीत है” (पृष्ठ ८5) । “वर्तमान हिन्दी 
भेरठी नही है” (वही) । “इन्हे पढ़ने के वाद कौन कह सकेगा कि मेरठी बोली 
हो हिन्दी की जननी है” (वही) । 
वाजपेयी जी ने लिखा है, “पहले पहल हमने स्व. बाबू जगन्‍्नाथदास 
“रत्नाकर' के मुंह से यह वात सुनी थी | कलकते के हिन्दी साहित्य-सम्मेलन में 
समापति रूप से जो भाषण उन्होने पढ़ा था, उसमे यह भ्रइन उठाया था झरि 
भेरटी में तो क्रियापदों में लिग-भेद नहीं होता, जो वर्तमान हिन्दी का आधार 
है। पर हिन्दी में क्‍यों होता है ?” रत्नाकर जौ की उठायी इस शंका के 
वाजपेयी जी भी मानते हुए मालूम होते हैं। पर किसने कहा कि मेरी मे 
क्रियापदों में लिग-भेद नही होता । मेरठ जिले के मवाना तहसील के किठोर 
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परगने के गांव वली (हस्तिनापुर से १५ मोल) की रहते वाली रामनमाई की 
कही हुई एक कहानी के कुछ वाक्य सुनिए : 

“एक ता विरामन, एक ती विरामनी । दोन्‍्नो के दो लड़के ते। घर में 
चिड़ियों मे घोसला बना रखा ता, चिड़ी मर गई, चिड़ा दूसरी चिड़ी लाया” । 
(आदि हिन्दी की फहानियां, पृष्ठ ८४) । 

शायद क्रिया में लिंग-भेद न होने का मतलब सहायक नहीं मुख्य-क्रिया 
समभ लिया गया हो, जो हिन्दी में वहुत कुछ यांत्रिक रूप से अपनायी गयी है । 
कौरवी बोली में संस्कृत-पाली-प्राकृत-अपभ्रश की तरह भी क्ियायों का रूप 
होता है, जिसमें लिंग की आवश्यकता नहीं समझी जाती । जैसे : 

“झुक राज्जा की बेट्टी का व्या ता । कुमार (कुम्हार) का आवा पवके नी 
ता । आंवा भेद लेवे ता, जब पक्के ता। राज्जा का हुकम ता । गांव के घर- 
घर से एक-एक आदमो भेंट चढ़े ता । एक बुढिया के एकई बेट्टा ता। उसकी 
बारी आई। वो घर लिपती जाये, रोत्ती जाये--'मेरे बेटूं का बार आया! । 
संकट देवता आया । उसने कक्‍्या--“अरी बुढ़िया, तू क्‍यों रोवे ? ” 

यहाँ पक्के, लेवे, चढ़े, रोदे, में संस्कृत से चली आती परंपरा का पालन 
करते हुए लिग-भेद नही है । 'रोवे ता” कौ जगह “रोता था पक्के ता! 'पकता 
था, यह यात्रिक प्रयोग साहित्यिक हिन्दी का काम है, जिसे बोली को साहित्यिक 
रूप देने थालों ने किया | पक-ए, लेव-ए मे ए भप्रत्यय लगा कर धातु से क्रियायें 
बनायी जाती हैं| शब्दों के रूपान्तरित होने का कारण लाधव होता है । पक्के, 
चढ़े मे पकता, चढता से अधिक लाधव है, क्योकि जहां इसमें हमें पकता, पकती, 
पके तीन रूप लाने होते है, वहां कोरवी बोली मे एक ही रूप (एयाऐ 
प्रत्यम) से काम चल जायगा। यह कहने की आवश्यकता नहीं कि ए या ऐ 
संस्कृत के उसी वर्तमानकालिक प्रथम पुरुष के एक बचन अन-ति प्रत्यय का 

* घिसा हुआ रूप है। यह कहना ठीक नही है कि चूकि कौरवी में करता है, 
जाता है, पकता है, चढ़ता है, जैसा प्रयोग आता ही नहीं, इसलिए कौरवी 
हिन्दी की जननी नहीं है । वस्तुतः कौरवी ने संस्कृत-पाली-प्राकृत-अपभ्रद्य के 
प्रवाह के अनुरूप क्रिया रूप को कायम रखा । है 

वाजपेयी जी ने हित्दी भाषा के विकास को अत्यन्त संक्षेप में बतलाते हुए 
कहा है कि “वह संस्कृत से प्राकृत में पहुंच महाराष्ट्री और शौरसेनी के मिश्रण 
से नागर के रूप में परिणत हो गयी, और यही मागर प्राइत कालान्तर में आये 
घल कर नागरी भाषा में बदल ग्रयी, जिसका आधुनिक नाम हिन्दी है ।” 

(भारती, पृष्ठ ७) । भाषा के विकास का बहुत सरल और सुगम रास्ता बाज- 
पेयी जी ने बतला दिया, यानो, महाराप्ट्री और शौरसेनी प्राकृत के मेल से बनी 
नागर प्रात कालान्तर में नागरी भाषा अर्थात आधुनिक हिन्दी में बदल गयी । 
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यह यह बह तो गये, पर उन्हें अपने कहने में स्वयं श्रुटि मालूम हुई, इसलिए 
यह भी लिरने के विए मजबूर हुए, “ब्तमान हित्दी के अनेक गद्दों, संज्ञा और 
सर्वनाम-प्दों तबा त्रियापदों और अव्ययों की यदि हम हेमचन्ध सूरि के प्रात 
व्याकरण में दिये अपभ्रश्य के दोहों की मापा से तुलना करने हैं तो स्पष्ट हो 
जाता है कि अपभ क्ष से हिन्दी की उत्पत्ति होना युक्तिसंगत है ।” शायद वह 
वागर आहत से हिन्दी की उत्पत्ति और अपभ्र श्ञ से हिन्दी की उत्पत्ति में कोई 
विरोध नहीं समभते । 
पर ऐसा मानने का अर्य हुआ, नागर प्राइुत और अपभ्र व दोनों एक ही 
चीन हैं। यह तो जानते ही हैं कि प्राकृत के बाद अपश्रश का काल आया । 
इसलिए बह व्याख्या करते हुए यह भी कह सकते हैं कि यागर आहत से अप 
अद्य और अपभ्र दा से हिन्दी पैदा हुई । वह प्राकृत युग की दो भाषाओं महा 
राष्ट्री और धौरसेनी के एक संकर-माषा नागर श्राकृत के रूप में परिणत होने 
को मानते हैं, लेकिन यह बतलाने के लिए तेयार नहीं है कि यह संकरीकरण 
या मिभ्रण उधार लिये शब्दों के रूप में हुआ, या नाम और थांतु के साथ सगने 
वाले सुवंत भीर तिडन्त प्रत्ययों में, अथवा उच्चारण में व्यत्यय हुआ । यह मानना 
मुश्किल नही है कि शौरसेनी किसी विछड़े हुए भूमाग की (वर्तमान ब्रजभाषा 
की भूमि की) भाषा हो और महाराप्ट्री उससे अधिक सभ्य और पिप्ट भूमाग 
की; फिर दोतों के मिश्रण से एक तीसरी बोली तेयार ही । वर्तमान हिन्दी 
भाज की सभ्य और शिप्ट भाषा है, और अवधी तथा भोजपुरी पिछड़ी हुई 
भाषाएं हैं। हम देखते हैं, अवशी-माषी या भोजपुरी-भाषी ग्रामीण क्षमता न 
रखते हुए भी जब हिन्दी बोलने की कोशिश्न करते हैं, तो दोनों का संकर होकर 
एक विचित्र-सी भाषा बन जाती है, जो न अवधी के सान पर &ीक उत्तरती है 
ओर न हिन्दी के । यदि इसी तरह का सम्मिथण महाराप्ट्री और शौरसेनी में 
हुआ हो, तो इसे इनकार करने की आवश्यकता नहीं । पर, उसे नागर भाषा 
कँसे कहा जा सकता है ? नागर के दो ही अर्थ हो सकते हैं--सभ्य-शिप्ट भाषा, 
या किसी नगर-विशेष की भाषा। व्याकरण-दुप्ट भापा को कभी तागर भाषा 
नहीं कहा जा सकता, और न ऐसा कोई नगर हो सकता है, जिसने इस्त तरह 
के दोष का ठेका लिया हो | * £ 
१९्वीं-२०वीं शताब्दी के सधि काल में हिन्दी को नागरी कहा जाता था ! 
इसी, के कारण काशी की संस्था ने अका नाम “हिन्दी प्रचारिणी सभा” ने 
रख “नागरी प्रचारिणी सभा रखा। वाजपेयी जी इस- तरह हिन्दी-नागरी 
का माभर प्राकृत से सबंध जोड़ कर सभी समस्याओं को हल कर देना चाहते 
है, पर यह इतना सरल नहीं है, क्योकि भाषाओं का विकास इतना सरल नहीं 


होता । 
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पापिनि ई. पू. ४ शताब्दी (ननन्‍्दकाल) में हुए थे । उन्होंने जिस समय 
अपने महान ध्याकरण को लिखा उससे कम से कम दो दताब्दी पहले ही 
संस्कृत बोलचाल की भाषा नही रह गयी थी । भिन्‍ल-मिन्‍त जनपदों में अलग- 
अलग वोधिया प्रचलित थीं, जिन्हे आधानी के लिए हम “पाली” नाम दे सकते 
है । पाली वस्तुतः भाषा का नाम नही था, वल्कि बुद्ध के श्रोमुख से निकली 
पालियों (पंक्तियो) के लिए यह नाम दिया गया था। आज भी कहते है-- 
गौसाईं जी की “पाती”, इसी तरह उस समय “भगवान की पाली” कहा जाता 
था । “भगवान की पाली” की भाषा का नाम मागघी था, यह भी हमें पाली 
ग्रन्थों से माल्ुम होता है ॥ पूर्वी भारत में मिले अशोक के शिलालेख तथा आगे 
पैदा होने वाली मांगी प्राकृत इस बात को भी साफ बतलाते हैं कि जो पाली” 
हमे त्िपिठक और उसकी अट्ठ कथाओं में मिलती है, उसमें मागधी के अपने 
कुछ विशेष उच्चारणों का बिल्कुल अभाव है। अशोक की मागधी और प्राकृत 
मागधघी दोनों मे "न का धायकाट और उसकी जगह “ण' का प्रयोग होता था। 
ब्रिपिवक की पाली में यह बात उल्ठी है, भर्थात “ण' का वायकाट ओर 'न' का 
सर्वत्र प्रयोग | साथ ही “र' की जगह “ला (राजा-लाजा) भी मागघी में देखा 
जाता है, जिसका पाली में पता नहीं है। प्रसंगवश हम यह भी कह देना चाहते 
है कि कोरवी में “ण' का प्रयोग (करणा, खाणा, पीणा) बहुत देखा जाता है, 
पर हिन्दी में उसका सर्वधा अभाव है। श्रद्धेव वाजपेयी जी कह सकते हैं कि 
यह भी इसका प्रमाण है कि हिन्दी का कौरवी से कोई संबंध नही है | हरेक 
भाषा की विशज्लेपता उसकी उच्चारण प्रक्रिया (?॥070089) और सुबंत्त- 
तिडन्त-ढांचा ()079॥0089) है । भाषाओं का विकास इन्ही दोनों मे 
परिवर्तन और सरलीकरण-साधारणीकरण द्वारा होता है । पाली अपने उच्चारण 
में मागधी नहीं है, लेकिन सुवंत-तिडन्त के ढांचे में अशोक या खारवेल के लेख 
पाली से बहुत कम भेद रखते है। जो भेद हैं, वे दो-तीन शताब्दियों तथा व्यक्ति 
और स्थान के परिवतंन से हैं । 
पाणिनि जिस समय अपने व्याकरण को लिख रहे थे, उस समय लोगों 
की जोलचाल की भाषाएं मागधी और उसकी भगिनों पाली भाषाएं थी। 
जिस सस्कृत का वह व्याकरण बना रहे थे, चाहे उसे वह अपने ग्रन्थ में “भाषा” 
कहते भी हों, पर बह लोक-भाषा कदापि नही थी । लंका में रहते समय स्थानीय 
भाषा से अपरिचित होने के कारण मैं संस्कृत का सहारा लेता था। कितने 
ही भिक्षु ऐसे थे, जो सस्क्ृत नहीं जानते थे; पर पाली पर अधिकार रखते थे । 
सस्क्ृत और पाली के मुहावरों में कुछ अन्तर होता ही है । मैं उसकी अवहदेलना 
करते हुए सिर्फ उच्चारण और व्याकरण के आवश्यक परिवतंनों के साथ पाली 
बोलता था । वे लोग हंस देते थेय--“आप तो संस्कृत के ढंग- से बोलते हैं।” 


५७ 


पाणिनि के समय के सस्कृत बोलने वाले लोग भी कितने ही ऐसे ही रहे होंगे । 
इसी भाषा को पाणिनि-भाषा कहते हैं । पाणिनि-व्याकरण किसी एक जनपद में 
बोली जाने वाली भाषा का व्याकरण नही है, चाहे वह कृत्रिम ही “भाषा” 
(मातृभाषा) हो । यह वैग्राकरणों में प्रख्यात इस इलोक से भी सिद्ध होता है: 
प्रामुदंच॑ विमजते हुंसः क्षीरोदके यया। 
वबिदुर्षां झब्दसिद्धयूर्ये सा नः पातु शराबती॥ 

शराबवती (सरकंडों वाली) नदी शायद आधुनिक घग्गर है। यही उत्तरी 
भारत को उदीची और प्राची दो भागों में विभक्त करती थी। दोनों की 
भाषाओं मे वैयाकरण कितना ही अन्तर पाते थे । उदीची या उत्तरापय आज- 
कल का पजाब है और प्राची पुर्वे के देश, जहां के रहने वाले आज भी पुरक्षिया 
कहे जाते हैं । आज भी वही घग्गर कौरवी (हिन्दी) ओर पंजाबी की सीमा 
है । पाणिनि काल में सारे उत्तरी भारत की एक बोली नही थी, बल्कि अलग- 
अलग जनपदों की अलग-अलग भापाएं थी। इन्ही से ही ईस्वी सन्‌ के आरम्म 
में “पाली”-काल में उत्तरी भारत १६ जनपदों में बंदा हुआ था, जिनकी अप॑नी- 
अपनी बोलियां (पाली भाषाएं) रही होंगी, .जिनका नाम (१) अगिका, (२) 
मागघी, (३) काशिका, (४) कोसली, (५) बृजिका, (६) मल्लिका, (७) 
चेदिका, (५) वात्सी, (६) कौरवी, (१०) पाचालो, (११) मात्सी, (१२) 
शौरसेती, (१३) आइमकी, (१४) आवन्ती, (१५) गान्धारी, और (१६) 
काम्बोजी था । 

इंसा-पूर्व की ६ शताब्दियों मे ये बोलिया जिन जनपदों में बोली, जाती 
थी, उत्तमें आजकल निम्न चोलियां चोली जाती हैं : - 


प्राचीन बोली जनपद नाम आधुनिक बोली आधुनिक भू-भाग 
१. अंगिका अग छिका-छिकी मंथिली मुंगेर-भागलपुर-सहरसा के जिले 
(बिहार) । 


२- मागधी संगरध मगही पटना-गया जिले । 

३. काशिका काशी. परदिचमी भोजपुरी वनारस-आजमगढ-गोरखपुर के 

जिले, जौनपुर, मिर्जापुर जिलों के 

अंश 

साथ अवध, अधिकांश इलाहाबाद 

कमिदनरी, जौनपुर-मिजपुर के 

भाग, छत्तीसगढ़ । 

५. बृणिका यृजि-विदेह मेंथिली दरभंगा पूरा और मुजपफरपुर 
न -.. जिला अंशतः। 


४. कोसली कोसल अवधी 


मल्लिका मल्‍ल पूर्वी भोजपुरी, देवरिया, वलिया, ग्राजी- 
पुर, शाहाबाद, सारन, सम्पारन 
के जिले । 

» चेदिका चेदी बवषेली-बुंदेली वधेलखंड-बूदेलखंड, . छत्तीसगढ़ी 

छोड़ मध्यप्रदेश और मालवी छोड़ 

बाकी बोलो वाले मध्य भारत के 


दे 


छ 


जिले । 

८. वात्ती वत्स दक्षिणी अवधधी इलाहाबाद, जोनपुर आदि की 
बोली । 

&. कौरवी कुरु कौरवी (हिन्दी) मेरठ, मुजफ्फरनगर, सहारनपुर 
आदि । 

१०, पांचाली पंचाल कनौजी, रुहेलखंडी झहेलखंड, फरु खाबाद-मैनपुरी 

(उ.द.) 

११. मात्सी. मत्स्य जयपुरी जयपुर आदि। 

१२. शौरसेती शूरसेन ब्रज-माषा आगरा-मधुरा-भरतपुर आदि । 

१३, आश्मकी अश्मक नीमाडी (मालवी) नीमाड आदि। 

१४, आवन्ती -अवत्ती मालवी मालवा (मध्य भारत) । 

१४, गान्यारी गन्धार लंहदा (पंजाबी) रावलपिडी, डेराइस्माइल खां 
मांदि । 

१६, काम्बोजी कम्बोज काफिरी काफिरस्तान आदि । 


इसके देखने से मालूम होगा कि कुछ पुरानी जनपदी बोलियों में कुछ 
दूसरी मिल कर अब एक हो गयी हैं, जेसे वात्सी और कौसली की प्रतिनिधि 
अब एक ही अवधी भाषा है, मल्लिका और काशिका आज की भोजपुरी है। 
इनमें कूछ अवान्तर-मभेद तो हैं ही, पर वे एकता का प्रत्याख्यान नही करते । 

सोलह जनपदों के काल (ईसा-पूर्व ६ठी सदी) में जिस तरह उत्तरी भारत 
के भिन्‍न-भिन्‍न भागों में भिन्‍त-भिन्‍्त बोलिया बोली जाती थी, जिन्हे हमने 
सुगमता के लिए “पाली” संता दी, उसी तरह ईसा की प्रथम ५ सदियों में 
प्राकृत वोलिया बोली जाती थी, जिनको जनपदी पालियों की उत्तराधिकारी के 
ठतोर पर १६ होना चाहिए था--यदि कुछ को पड़ोसिनों ने मिगल नही लिया, 
था जनपद घट-बढ नही गये । वररुचि के प्राकृतप्रकाश में महाराष्ट्री, शौर- 
सेनी, मागधी और पैशाची चार ही श्राकृतों का विवरण आने से यह नहीं 
समभना चाहिए कि उस समय चार ही प्राकृत भाषाएं थीं। वररुचि प्राकृत- 
कान के एक प्रसिद्ध पंडित थे । नाद्यशास्त्र के रचयिता भरत मुनि की भी 


श्द 


मातृभाषा प्राकृत थी । उन्होंने समकालीन प्राहुत भाषाओं और विभाषाओं के 
निम्न नाम दिये है : 


* सात (प्राकृत) भाषाएं : (१) भागघी, (२) अवन्तिका, (३) प्राची, (४) 
सौरसेनी, (५) अध-मागथी, (६) वाह्वीका, (७) दाक्षिणात्या । 
था (प्रात) विभाषाएं: (१) शावरी, (२) आभीरी, (३) चांडाली, (४) 
शकारी, (५) द्वाबिड़ीो और, (६) ओहजा । 
१६ जनपदों की १६ पालियों के स्थानों पर बैठाने से मालूम होगा कि कुछ 
के स्थात नही भरते, जैसे : 


पालियां.. प्ाहइतें आधुनिक माधयाएं 

१, अंगिका मागधी छिका-छिंकी मंथिली 
२. मागघी फ भगही 

३. काशिका पश्चिमी भोजपुरी 
४. कोसली. अर्ध-मागघी (?) अवधी 

४. वृजिका भोजपुरी, मंथिली 
६. मल्लिका भोजपुरी 

७. चेदिका बचेली 

म. बात्सी अवधी (दक्षिणी) 

€. कौरवी प्राची कौरवी (हिन्दी) 
१०. पाचाली रुहेली और कनौजी (ब्रज) 
११. मात्सी जयपुरी 
१२. शौरसेनी . शौरसेनी ब्रज-भाषा 
१३. आइमकी नीमाडी-मालवी 
१४. आवन्ती. अवन्तिजा मालवी 
१४, गान्धारी संहडा 
१६. काम्वोजी पेशाच्री (?) ,_ काफिरी 


वररुचि की महाराप्ट्री का यहां पता नही है, न भरत मुन्ति की वाह्धीका 
ओऔर न दाक्षिणात्या ही यहां आयी ॥ विभाषाओं मे आभीर ओर चांडाल दूसरो 
के साथ रहने वाली जातियों की भाषा होने से वह बहुत थोड़ा फर्क रखती 
होंगी, जैसा कि भुमहर और दूसरी जातियो की बोलियो में आज भी देखा जाता 
है'और जिसका कारण उनकी अपनी स्वतंत्र भाषा के लुप्त हो जाने पर भी 
पूरी तौर से सास्कृतिक समागम और सम्मिश्रण का न होना है | शकार या दक 
प्राकृत-काल के आरम्भ होते ही भारत में आये थे। उनका ही एक कबीला 
आंभीर (ध्क-आभीर) ईसा की दूसरी झताब्दी मे अवश्य अपनी भाषा मुल- 


दर 


स्थानीय प्राकृत को अपनाने लगा होगा । शबर लोगों की भाषा विभाषा नहीं 
बल्कि आज के मुडारी, उडांवी, सन्‍्याली जैसी अल्प विकसित होते हुए भी 
स्वतंत्र भाषा रही होगी! भरत ने भाषा में दाक्षिणात्या और विभाषा में 
द्राविडी को गिना है । द्वाविड़ भाषा प्राकृत-काल (१ली-५वो ईसवी सदी) में 
भी एक साहित्यिक भाषा थी, इसलिए उसे विभाषा में सम्मिलित करना शायद 
अ-परिचम के कारण हो । प्राकृत-कालीन ओडिया का आज की ओडिया से क्या 
संबंध था, यह निश्चित रूप से कहना मुश्किल है। आयों की भाषान-न्या 
भाषाओं--मे उत्तर भारत में किरात और द्रविड़ भाषाओं को हटा स्वयं आयें- 
भिन्‍नों की भाषा बनने में सफलता पाकर दक्षिण की ओर दिगृविणय आरम्भ 
की, जहां उस समय द्रविड़ भाषाएं बोली जाती थी। प्राकृत-काल में उत्तर 
और दक्षिण की भाषाओं का जो संघर्ष ही रहा था, उसी का प्रमाण शातवाहनों, 
घान्यकटक के इक्ष्वाकुओं और काची के पललवों के प्राकृत अभिलेख हैं। जब 
प्राकृत का स्थान अभिलेखों में संस्कृत ने लिया, तो मानो उत्तरी भाषा ने 
स्थानीय भाषा के सामने हथियार रख दिये--यह समय ईसा की चौथी सदी 
था। पर इस संघर्ष में उत्तरो भाषाएं बिल्कुल निष्फल नहीं रही। उन्होंने 
ओडिया और मराठी के रूप में अपने को स्थापित कर वहां उच्चारण और कुछ 
उधार शब्दों के सिवाय द्रविड्ध-भाषा का चिह्न नहीं रहने दिया । 
भरत ने दाक्षिणात्य और द्वाविड़ को अलग-अलग भाषा गिना,है। दाक्षि- 
णात्य से आधुनिक मराठी की परदादी महाराष्ट्री प्राकृत रही होगी, इसमें 
सन्देह का एक बड़ा कारण है। भूतकाल के लिए आजकल उसमें मागधी-वंशी 
भाषाओं में प्रयुक्त होने वाले 'आल', “आएला प्रत्ययों, का प्रयेणग बतलाता है कि 
मराठी का उद्गम शायद सागधी प्राकृद हो। वैसे दखिनी हिन्दी को तरह 
उत्तर की ओर प्राकृतो से उसने अपनी भाषा को समृद्ध किया हो, तो इसमें 
आहइचय नहीं | १४वी-१५वी सदी में उत्तर से दक्षिण में मुसलमान विजेता 
पहूँचे । दखिनी के रूप में उन्होने यद्यपि उसी हिन्दी का प्रचार किया, जो 
कौरवी का ही एक रूप थी, पर चूंकि उनकी जमात में केवल दिल्ली और मेरठ 
को भाषा बोलने वाले ही नही, बल्कि पंजाबी और पांचाल (रुहेली, कनोजी 
बोलमे वाले) भी थे, इसलिए उनके भी कितने ही शब्द उसमें सम्मिलित हो 
गये । यही बात उसी भूमि में हजार वर्ष पहले भी दुहरायो गगी होगी; हा 
इतने अन्तर के साथ : उत्तरी भाषा के पहले अभियान ने स्थानीय भाषा को 
हटा दिया, जब कि मुस्लिमन्अभियान ने तेलगू या मराठी के समुद्र में हैदराबाद- 
औरंगाबाद जैसे शहरों के मुमलमानों भौर बहुत थोड़े से दूसरे लोगों के रूप में 
झुछ शुद्र द्वीप कायम करने में सफलता पायी । 
प्राहृत-काल में आये जनपदों और भाषाओं का पहले से अधिक विस्तार 


धर 


हुआ, पर ये सभी प्राइतें इतना महत्व नहीं रखती थीं कि तत्कालीन लेखक 
उनका उल्लेख करते । वृजिका, मल्लिका, काशिका, पांचाली, कौरवी जैसी 
कितनी ही प्राकृत भाषाएं कोई विशेष महत्व नही रखती होंगी जिसके ही कारण 
प्राकृतों में उनका उल्लेख नही मिलता । आगे तो दूसरे वंश की भाषाओं से 
उनको स्थान-भ्रप्ट कर स्वयं उनका स्थान लिया, इसीलिए_ हम काशिका- 
मल्लिका-यूजिका-आगिका और वंग तथा पूर्व के क्षेत्र में भी माग्थी प्राकृत की 
पुत्रियों को विराजमान होते देखते हैं । इससे मालूम होता है कि प्राकृत-काल मे 
वहां मागघी ने प्रधानता प्राप्त कर ली थी । 

अपश्रश छठी से बारहवी सदी के अन्त तक प्रचलित थी, जिसमें पहली 
और अन्तिम दो झताब्दियों को संधि काल मान लेने पर सातवी से भ्यारहवी 
तक की पांच शताब्दियां उसकी अपनी होती है । प्राकृतकाल से भी अधिक 
भाषाएं इस समय रही होंगी । इन्हें ही भानादेशीय अपभ्र श कहते हैं । “हिन्दी 
और दूसरी हिन्दी-आर्य भारतीय भाषाएं इन्हीं अपभ्रश्ञों से निकली है, इस 
तथ्य को अभी हाल में हमारे यहां माना जाने लगा है। संस्कृत के पंडित तो 
अपभ्र'श की स्थिति के जानने में अभी भी दिगभ्रप्ट दीखते हैं। पतंजलि (ईसा- 
पृददे द्वितीय सदी) के महाभाष्य में अपञ्रद् का नाम आ जाने से कितने ही उसे 
प्राकृत से भी पहले ले जाने में संकोच नहीं करते। अपभ्रश्ञ प्राकृत का ही 
पर्याय है, इसे मानने वाले बहुतेरे मिलेंगे । पतंजलि ने अपभ्रद् दब्द का प्रयोग 
किसी रूढ़ नाम के लिए न कर संस्कृत से भ्रष्ट उच्चारण रखने वाले सामान्य 
भर्थ में किया है, जैसा कि उनके दिये गौका, गावी, गोणी, गोपोतलिका भादि 
बहुत से अपअ्रंश उदाहरणों से मालूम होता है । काल विशेष या ग्रुय विशेष 
के भाषा-वंश के अर्थ में इसका प्रयोग अपभ्रद्-काल ही में हुआ, जैसों कि 
हेमानुशासन, प्राकृत घंद्रिका, कुबलयमाला आदि में देखा जाता है। इन प्रन्यों 
में निम्न अपभ्र शों का उल्लेख मिलता है : 


सपक्षद्ध माता भ्राकृत दादी “वाप्तोी” आधुनिक सस्तान 

१, अन्तवेंदी 8 यात्सी द, अवधी 

२. आमीरी आभीरी (विभाषा) .«« खानदेशी मराठी 

३. आवन्ती। «« आवन्ती मालवी 

४, ओड़ी «««  (मायधी) ««« ओडिया 

४, कोरी. (पैशाची या कियती) ... कश्मीरी या किराती 
६. ककेयी “2४ गान्यारी लहंडा 

७. कोसली (अरथंमायघी) कोसली मअवधी 

छ, गुजरी कं हित गुजराती 


श्र 


६. गोल्ली (गौडी) मागघी मागघी बंगला _ 

३०. टवकी 0७) "३ (54233 स्‍ा 
११, नागरी ४४१७ हर देचमी मालवी (१), 
३३, पांचाली »»«. पाचाली कवौजी-रदेली [व्रज) ह 
१३, पादचात्या »««  वाहीकी) पूर्वी पंजाबी 

१४, बरी &६६/ ७ 25% पर 

१५. ब्राचडी अजंढ२- 5 डक लत 

१६. मध्यदेशीया ब». +«».. कौर (?) 

१७, मरुदेशी #ण४ - ह*% माखाई़ी 

१८. महाराष्ट्री.. अर्थमागवी (१)  ««- मंाठो 

१६. मागघी मागघी मागवी. ममरही 

२०, मालदी »« आवन्ती सालबोी 

२१, लादी नर ४5 ग्रंजयती 

२२. वैदर्भी ३४ & व बशदी (प्रय्ी) 

२६. सिन्‍्धी नर कि मिस्त्री 

२४, सेहली (झौरसेनी).. ..... इशदिती 


प्राकृत-काल की भाषाओं की अपेक्षा अपन्रभ्ों की दूत जरूर बड़ी झादूम 
होती है, पर उसे पूरी हम तभी कह सड़ते हैं, जब (हि का ढी झमी दोमियों 
और भाषाओं की माताओं का उस्रमें बमरावेशय हट; झ्ो देखा सऊदी जादा, यह 
आधुनिक भाषाओं और वोलियों की तिम्त यूकी से ऋदुद क्रैदा 2... 


यर्तेमान बोली माता अपध्रद बह्ोदर कप 






१. अवधी कोसली. धछ्ीइगड़ी 
२. असमिया मागबी 
"३, ओड़िया कर की पटक 
४. कतोजी (द्रज) पंचानों (८. ढ़, सी 7 
४, कश्मीरी. ढीटी... देख 
६. कागडी प्रखाता इु़ई रस, नश्विती 
का टर + ८, भड्धिददी (चंदा) २ 
७. कुमाब्लो. खहेशी शरकाझ,“फस दढ है, अलित 
रे सरहाओ),र्द डुटुई हा 
(हप्मयाड़) ढ0, हड्दी, ददाली, इड्5 
5, बुनुई (प ५.) ५ 
६; कॉयी(+) सहाय मगर 


१०. कोरी (र्ज) ... हिंसक 
११. शंख (.) ... (: 





१२. गढ़वाली मरुदेशीया मारवाड़ी आदि 


१३. गुजराती गुजरी मारवाड़ी आदि 
१४. चंबियाली महरुदेशीया 

१५, डॉगरी (पाश्चात्या) पंजाबी आदि 
१६. दरदी करईमीरी 


१७, नैपाली मरुदेशीया कुमाऊनी, गढ़वाली, मारवाड़ी आदि 
(गोरखाली ) ») 


१८, पंजाबी न पंजाबी (पूर्वी) आदि 
(प. लहंडा) 

१६. » (पूर्वी) पाश्चात्या हि) 

२०. पश्तो व पड 

२१. बंगला भागघी असमिया भादि 

२२. बघेली ४९६ बषेलखडी ह 

२३. बुंदेली बन बुदेलखंडी 

२४. ब्रज रस कनौजी आदि 

२५ भोजपुरी. मागघी मगही, मैथिली आदि 

२६. मगही अर भोजपुरी आदि 

२७, मराठी महाराष्ट्र कोंकणी 

२८, मालवी आवन्ती मेवाड़ी 


२६, मुलतानी. «-«(सिन्धी) सिन्धी 
३०, रहेली(उ., . पांचाली कनौजी ब्रज 
पंचाली) है हि 
३१. सिनन्‍्धी सिन्धी मुलतानी, फच्छी_ कीजिए 
8२. सिंहही. सेहली , ता हे 
“अपभ्र'श से हिन्दी वी उत्पत्ति का होना ही युक्तिसयत है”--यह कह 
देने भर से बाजपेयी जी छुट्टी नही ले सकते। उन्हे बतलाना होगा कि हिन्दी 
किस अपभ्र'द से निकली है, और साथ ही यह भी .बतलाना होगा कि वह 
बरौन-से भरदेश की किस बोली का परिष्कृत रूप है। यह तो साफ है कि उसे 
ओजपुरी, अवधी मा दुसरी पूर्वी भाषाओं का परिष्कृत रूप नही कह सकते, न 
ब्रज, बुदेली, मालवी से उसका संबंध जोड़ा जा सकता है | 'का' के लिए 'रा', 
नए के लिए 'ला/ और 'है! के लिए 'दछे कहने वाली मारवाडी से भी हिन्दो 
बग अपनत्व स्थापित नहीं किया जा सकता। पंजाबी से “गा! और 'है' वा 
संबंध जरूर है, पर तो भी पंजाबी से उममें काफ़ी अन्तर है। हमें यह मानने 
में उञ्च गद्दी है कि पूर्वी-पंजादी कई मोलिक विशेषताओं में हिन्दी के बहुत 
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नजदीक है; पर सवाल है, वह कौन सी बोलचाल की भाषा है, जो हिन्दी की 
अपनी बोली हो सकती है ? कौरवी छोड़ भाप किसी भी भारतीय भाषा को 
नही पेश कर सकते, जिसमें हमारी हिन्दी समा जाती हो । हम कौरवी के 
नमूने के तौर पर मेरठ जिले में कौरवों-पांडवों की राजघानी हस्तिनापुर से 
१४ भील पर अवस्थित वली गाव की विरक्षर ८० वर्ष की बुढ़िया रामनमाई के 
मुंह से सुती एक कहानी रखते हैं : 

“एक काणा गीदूदड़ ता (या) । उनमे हाड़ कटडे (इकट्ठे) कर लिये 
जंगल से । हड्डियों कर चौतरा बणाय के लीप लिया अर (और) काणों से 
बांद लिये फटे से लीतड़े | वो बेठ गया चौतरे पै। दरियाव पास में ता 
(था) । गाय आयी पाणी पीणे, गीदड़ ने कया २ 

गाय रो गाय, तुम पाणो सत्र पोजों । 
जब पोजो जब तुम इतना बोल लोजो । 
चांदो का तेरा चौतरा सोन्‍्ने लिप्पा होम । 
कान्‍्नों तेरे मूंदरा, कोई राज्जा बेदठा होय । 

बेचारी गाय के के पाणी पी के चली गयी । फेर भंस्से आयीं, उनसे वी 
गीदुदड ने नो कया (कहा) । 

,«मेस्सें बी के के प्राणी पी गयीं। फेर आयी बकरी । बकरी को 
बी उनने नोई कया । बकरी बी के के पाणी पी के घली गयी । फेर आयी 
चिड़िया । चिडिया कू बो गोौदुदड ने नोई कया । चिद्ििया थी की के पाणी 
पी के चली गयी । फेर आये कौवे । कोओं ते बी नोई की दिया | 

पिच्छे आई कट्टो (ग्रिसरहरी) | कट्टी कू बी उनने नोई कया । कट्टो ने 
कया--भई, मैं तो पाणी पीऊंगी पेले, जब कऊंगी। मेरा तो हलक सुबका: 
जाय। 

उनने पाणी पीके कया--मैं तो नीम थे चढ़के कऊंगी। नीम पं चढ़के 
बट्टों ने कया--करऊं काणे गीददुड़, कर 
हाडशें रा तेरा चोतरा गून्दश (मुह) लिप्पा होय । 
कानों तेरे सोतड़े, काणा गीदूदड बेटठा होय॥ 
गरीददृड़ लकड़ी ले के चलता मारने कट्टो नः। थो कआं हात आवेती ? 
गोदृदड ने गुस्से में चौतरा भी ढा ग्रेरा, हाड़ दी बवेर दिये, अपणे काथों 
के लीतड़े बी फाड़ गेरे (” 
(आदि हिन्दी को कहानियां, पृष्ठ ३५-३६) 
कोई भी पाठक इस बहानी गो पढ़ कर समझ सकता है कि पह हमारी 
साहित्यिक हिन्दी वा ही अन्परिप्दत रूप है। परिष्कार करके उसे ज्यादा सुंदर 


श्र 3 


प्प 


चना दिया गया या नही, यह दूसरी बात है। भहाप्राण अक्षरों की जगह बल्प- 
प्राण--जैसे था” की जगह 'ता' या 'मी' की जगह 'बो'-कौरवी से हिंदी 
को भिन्‍न नही सिद्ध करता । हो सकता है, उस समय महाप्राण (या) बोला 
जाता हो, जब कि विदेशी तु्क झासको ने अपनी राजधानी और आस-पास की 
साधारण वोलचाल की भाषा को द्वितीय भाषा के तौर पर अपनाया । णकार- 
बहुल कौरवी को नकार-बहुल बनाना उनके लिए इसलिए भी आवश्यक था, 
बयोंकि तुर्की और पारसी दोनो भाषाओं के बोलने वाले ट-वर्ग नही बोल सकते, 
और न उनकी अरबी वर्णमाला में उसके लिए अक्षर थे ट-वर्ग के लिए अरबी 
लिपि में विशेष सकेत तब निश्चित किये गये, जब विजेताओं का नशा उतर 
गया और वह समभने लगे कि हम भी हिन्दी हैं। "आवे है”, “जावे है” के 
प्रयोग कभी उर्दू में घड़लले से होते थे । पीछे उर्दू साहित्यकारों ने उसे त्याज्य 
(मतरूक) कर दिया । “गीहड़”, “रोट्टी”, “गड्ढी” के द्वित्व पर नाक-भौ नहीं 
सिकोड़ना चाहिए, क्योकि वह प्राकृत-काल से अपभ्रश काल तक चला आता 
कौरवी का दाय-भाग है । 


कौरवी का कोई पुराना साहित्य नही, न आज के कुरु देश के लोगों ने 
हिन्दी साहित्य के लिए कुछ किया, इसलिए उनके साथ हिन्दी का सबंध जोड़ता 
अच्छा नही, यह कह कर भी हम कौरवी को छोड़ नहीं सकते ) हिन्दी ने 
पहले-पहल मुसलमान लेखको द्वारा ही साहित्यिक रूप लिया, और बह समय 
कबीर से पीछे का नहीं था। तुगलक-वश की कमजोरियों से फायदा उठा कर 
जौनपुर में एक अलग बादशाहत कायम हुई, जिसने हमें अवधी के जायसी और 
कुतुबन जैसे कवि दिये ॥ उसी समय दखिन में वहमनी रियासत कायम हुई, 
जिसके साथ उत्तर की हिन्दी दखिन मे जाकर “दक्किनी” कहलायी और वहा 
सूर और तुलभी के समय में ही वजही और मुहम्मद कुतुव शाह जंसे कवि पैदा 
हुए । उर्दू हिन्दी की ही एक शली है, सामान्य त्तौर से हिन्दी कही जाने वाली 
भआपा की नहीं, बल्कि उसी पड़ी हिन्दी या कौरवी की शेली, जिसमें व्याकरण को 
कायम रफ़ते विदेशी उधार शब्दों को अधिकाधिक भरने की कोशिश की गयी । 
#दक्किमी" को छोड़ देते पर भी मह याद रखने की बात है कि कुरु देश वही देश 
है, जहां और उसके यमल भाई पंचाल देश में विश्वामित्र, वश्िष्ठ, मरद्वाज जैसे 
आदिम ऋषियों से ऋणखेद की ऋचाएं बनायी। कुर-पाचाल के लोगों ने उपनिषद्‌ 
तैयार फिये । बुद्ध ने भी अपने सव से गम्भीर सूत्रों (महानिदाद, महासतिपद्वान) 
का थहीं उपदेश क्रिया, जिसका कारण बतलाते हुए त्रिपिटक के भाष्यक्रार 
(अटटूकधागगर) पहले हैं--“कुर देशवासी ...देश वेः अनुवूल ऋतु युक्त होने से 
हमेशा स्वस्थ-द रीर स्वस्ष-चित्त होने हैं...(इसीलिए) मगवान ने कुरु-देशवासी 
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बना दिया गया या नही, यह दूसरी बात है! महाप्राण 
प्राण--जैसे 'था' की जगह ता या 'मो' की जगह * 
को भिन्‍ल नही सिद्ध करता । हो सकता है, उस समय 
जाता हो, जब कि विदेशी तुर्क शासकों ने अपनी राज: 
साधारण वोलचाल को भाषा को द्वितीय भाषा के तोः 
बहुल कौरवी को नकार-वहुल बनाना उनके लिए इर्र 
क्योंकि तुर्की और पारसी दोनो भाषाओं के बोलने वा 
और न उनकी अरबी वर्णमाला में उसके लिए अक्षर: 
लिपि में विशेष संकेत तब विश्चित किये गये, णव ह 
गया ओर बह समभने लगे कि हम भी हिन्दी है । | 
प्रयोग कभी उर्दू में घड़ल्ले से होते थे । पीछे उर्दू ₹ 
(मतरूक) कर दिया । “गीहड़”, “रोटरी”, “गड्ीई 
घ्िक्रोड़गा चाहिए; क्योकि बह शराहृत-कान हे अपर 
कौरवी का दाय-भाग है । - ग 


कौरदी व्य कोई पुराना साहित्य नही, न आर 
हिन्दी साहित्य के लिए कुछ किया, इसलिए उनके ई 
अच्छा नही, यह कह कर भी हम कौरवी को छेः 
पहले-पहल मुसलमान लेखकी द्वारा ही साहित्यिक र 
कबीर से पीछे का नही था। तुगलक वंश की कम| 
जोनपुर में एक अलग वादशाहत कायम हुई, जिसने, 
कुतुबन जैसे कवि दिये । उसी समय दखिन में बहर 
जिसके साथ उत्तर की हिन्दी दक्तित में जाकर “दि 
सूर और तुलसी के समय में ही वजही और मुहम्मद; 
हुए । एदूँ हिन्दी की ही एक झोल्ली है, सामान्य तोर से 
भाषा की नही, बल्कि उस्ती सड़ी हिन्दी या कौरवी की शे 
कायम रखते विदेशी उथार शब्दों को अधिकाधिक भरने ५ '.॥ 
/दक्किनी ” को छोड़ देने पर भी यह याद रखते की वात है. ५ 
है, जहाँ और उसके यमल भाई पंचाल देश में विश्वामित्र, व) 
आदिम ऋषियों ने ऋग्वेद की ऋचाएं बनायी। कुर-पाचाल के 
तैयार किये | बुद्ध ने भी अपने सब से गम्भीर सूत्रो (महानिदान, 
का यहीं उपदेश किया, जिसका कारण बतलाते हुए त्रिपिटक 
(अट्टकपात्रार) कहते हैं--“दुए देशवासी...देश के अनुकूल ऋतु 
हमेशा स्वस्थन्धरीर स्वस्थ-वित्त होते हैं...(इमीलिए) मगवान ने ३ 


्ज 
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स्वतंत्र भाषाएं हैं, जैत बंगला और गुजराती । पृणिया और मारवाड़ी को कौन 
एक (हिन्दी) भाषा की बोली कह समता है? मारवाड़ी गुजराती से अत्यन्त * 
निकट का संबंध रतती है, और पूणिया (मैथिली) भाषा बंगला से । मारवाड़ी 
और मंथिली वाले यदि अपनी-अपनी भाषा मे बोलें, त्तो वह एक-दूसरे की बात 
समझ नहीं पायेंगे । हिन्दी की सहोदरा पंजाबी जहर है, पर उसे हिन्दी की 
वोली नहीं कहा जा सकता । 
किसी भापा को केवल इसीलिए बोली नहीं कहा जा सकृता कि उसका * 
साहित्य लिपिवद्ध नहीं हुआ । दूसरी भाषा के हावी होने से भी ऐसा हो सकता 
है, जैसे कुछ धताब्दियो पूर्व लातीन के कारण अग्रेजो आदि भाषाओं के साथ 
हुआ था। किसी भाषा का साहित्य अमी तक लिपिबद्ध नहीं हुआ, तो इसका 
यह अर्थ हगिज नहीं कि उसने हमेशा के लिए अपने इस हक की खो दिया । 
भोजपुरी का साहित्य अमी तक अलिखित था, पर अब उसके लोकगीतो के कितने 
ही सुब्दर सग्रह प्रकाशित हो घुके हैं। उसमें मोजपुरी जैसी अच्छी पत्रिका 
मिकलती है, नमे कविता-संयह निकल रहे हैं, ओर विद्वार सरकार ने उसे 
प्रारम्भिक शिक्षा का माध्यम स्वीकार कर लिया है। इसी तरह छत्तीसगढी भी 
छत्तीसगढ़ी के द्वारा निराकार से साकार रूप लेने की कोशिश कर रही है। 
हिन्दी क्षेत्र में और भी भाषाएं आगे बढ़ रही है और लिपिवद्ध न होने के 
कारण जिनके अस्तित्व को नहीं स्वीकार किया जाता था, बह लिविबद हो 
अपने अस्तित्व को स्वीकार कराने जा रही हैं । 
हिन्दी के लोक-साहित्य से हमें उन सब भाषाओं के लोक-साहित्य को लेना 
चाहिए, जिनके शिप्ट साहित्य को हम हिन्दी का साहित्य मानते हैं, जैसे 
विद्यार्पति की मैथिली, तुलसीदास की अवधी, सूरदास को ब्रज और पृथ्वीराज 
की मख्वाणी (मारवाड़ो) का लोक-साहित्य । यही नहीं, बल्कि अलिपिवद्ध और 
अब तेजी से लिपिवद्ध होती ऊपर गिनामी हिन्दी क्षेत्र की अन्य भाषाओं के 
लोक-साहित्य को भी उसमे गिनना होगा । 
पर यह तो निरचय ही है कि हमारी साहित्यिक गद्य-पद्य की हिन्दी की लोक- 
भाषा उपरोक्त सभी नहीं हैं । वह मूलतः कुर जनपद की भाषा है और अपने 
लोक-माषा के रूप में अब भी वहा बोली जाती है। इसे कोई अपना नाम नहीं 
दिया गया है । कुछ लोग इसे मेरठी नाम देना चाहते है, पर बह केवल मेरठ 
जिले की भाषा नही है | वह केवल मेरठ कमिश्नरी की भी भाषा नही है, क्योंकि 
मेरठ कमिश्नरी में बुलन्दशहर जिले के आवचे दक्षिणी भाग में वह नही, ब्रज भाषा 
बोली जाती है । उत्तर के देहरादून जिले के पहाड़ी भाग (जोनसार) में भी 
वह नही बोली जाती । वह मेरठ कमिश्नरी की सीमा से बाहर भी वोली जाती 
है। रुहेल-खण्ड के विजनोर जिले के अधिक भाग की वह भाषा है । इसी तरह 


दर 


हिन्दी लोक-साहित्य | 


हिन्दी लोक-साहित्य से मतलब यदि हिन्दी क्षेत्र के लोकस्साहित्य से है, दी 
इसमें जेसलमेर से पृणिया और केदार-बदरी से छत्तीसगढ़ तक का लोकन्साहित्य 
आ जायेगा । भाषाओं की दृष्टि से इसमें मैमिली, मग्रही, भोजपुरी, अवधी, 
बघेली-बुन्देली, छत्तीसगढ़ी, मालवी, मारवाड़ी, श्रज, हरियाणी-कौरवी, पहाड़ी 
एवं बिहार तथा मध्यप्रदेश की जन-जातीय भाषाएं सम्मिलित हैं । कुछ में तो 
कई और भाषाएं सम्मिलित हैं, जैसे पहाड़ी में कुमाऊनी, गढवाली, शिमला" 
पहाड़ी, लहासुई, बिलासपुरी, कागडी, कुलुई, चंबियाली, पंगवाली | यही ऊपरी 
लाहुल और ऊपरी कनौर (चिनी तहसील) और स्पिती की तिब्बती, एवं निम्न 
कनौर और निम्न लाहुल की किरात भाषाएं बोली णाती हैं। इस प्रकार 
पहाड़ी में हिन्दी, किरात और तिब्बती वंश की एक दर्जन भाषाएं और उनके 
लोक-साहित्य मौजूद हैं। छोटानागपुर ओर मध्य प्रदेश की जन-जातियों की 
संथाल, उडांव, मुण्डा, आदि अनेक भाषाएं हैं, जितमें (उडांव जैसी) कुछ द्रविड़ 
वंश से संबंध रखती हैं, और कुछ भस्ट्रिक वंश से । 
हिन्दी-बंश से भिन्‍तर भाषाओं को हम इस लेख में नहीं लाना चाहते | तब 
भी ऊपर की सूची से मालूम होगा कि हिन्दी-वंशी लोक-भाषाओं की संख्या 
काफी अधिक है । हमारे अहिन्दी-भाथी भाई समभते हैं कि उत्तर में एक ही 
हिन्दी भाषा है, थाकी उसी की छोटी-छोटी बीलियां हैं। पर मंविली, अवधी, 
अजे और मारवाड़ी को कौत बोली कह सकता है, जिनका काव्य-साहित्य हमारी 
हिन्दी से कही अधिक पुराना और गुण तथा परिमाण में अधिक नहीं तो कम 
समृद्ध नहीं है । वस्तुतः वह बोलिया नही साहित्यिक भाषाएं हैं, जिन्होंने विद्यापति, 
छुलसी, सुर और पृथ्वीराज जेसे महान कवि दिये | 
किसी साहित्यिक भाषा की बोली वही भाषा हो सकती है, जिम्तका व्याकरण 

बहुत मामूली भेद के साथ एक-सा हो, और जिसके सममभने में शर-दूसरे रो परिचय 
रखने वालों की दिवकत न हो । हिन्दी की बोली वस्तुतः कोरबी (मेरठ, मुजफ्फर- 
नगर, सहारनपुर के पूरे जिसों तथा पास के गया-जमुना पार के भी कितने हो 
भू-भाग की बोलो) और हरियाणी (रोहतक आदि अंवाला कमिश्नरी के जिलों की 
भाषा) हैं । ये दोनों बोलिया असल में एक का ही जरा-सा बदले हुए रूप हैं। भेद 

है! और 'सं' रा है। बानी भाषाएं हिन्दी की बोतिया नहीं बल्कि उसी तरह 
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स्वतंत्र भाषाएं हैं, जैसे बंगला और गुजराती ! पूणिया और मारवाड़ी को कौन 
एक (हिस्दी) भाषा की बोलो कह सकता है ? मारवाड़ी गुजराती से अत्यन्त * 
निकट का संबंध रखती है, और पूर्णिया (मैथित्री) भाषा बंगला से । मारवाड़ी 
और मैथिली वाले यदि अपनी-अपनी भाषा में बोलें, तो वह एक-दूसरे की वात 
समझ नहीं पायेंगे। हिन्दी की सहोदरा पंजाबी जरूर है, पर उसे हिन्दी की 
बोली नहीं कहा जा सकता । 
किसी भाषा को केवल इसीलिए बोली नहीं कहा जा राकृता कि उसका * 
साहित्य लिपिवद्ध नहीं हुआ । दूसरी भाषा के हावी होने से भी ऐसा हो सकता 
है, जैसे कुछ शताब्दियों पूर्व लातीव के कारण अंग्रेजी आदि भाषाओं के साथ 
हुआ था । किसी भाषा का साहित्य अभी तक लिपिबद्ध नहीं हुआ, तो इसका 
यह अर्थ हगिज नहीं कि उसने हमेशा के लिए अपने इस हक को खो दिया । 
भोजपुरी का साहित्य अमी तक अलिखित था, पर अब उसके लोकगीतों के कितने 
ही सुन्दर संग्रह प्रकाशित हो घुके हैं। उसमे भोजपुरी जैसी अच्छी पत्रिका 
निकलती है, नये कविता-संग्रह निकल रहे हैं, और बिद्दार सरकार ने उसे 
प्रारम्भिक शिक्षा का माध्यम स्वीकार कर लिया है। इसी तरह छत्तीसगढी भी 
छत्तीसगढ़ी के द्वारा निराकार से साकार रूप लेने की कोशिश कर रही है । 
हिन्दी क्षेत्र मे और भी भाषाएं आगे बढ़ रही है और लिपिवद्ध न होने के 
कारण जिनके अस्तित्व को नहीं स्वीकार किया जाता था, वह लिपिबद्ध ही 
अपने अस्तित्व को स्वीकार कराने जा रही है । 
हिन्दी के लोक-साहित्य से हमें उद सब भाषाओं के लोक-साहित्य को लिना 
चाहिए, जिनके शिप्ट साहित्य को हम हिन्दी का साहित्य मानते हैं, जैसे 
विद्यापति की मैथिली, तुलसीदास की अवधी, सूरदास की ब्रज और पृथ्वीराज 
की मझवाणी (मारवाड़ी) का लोक-साहित्य । यही नहीं, वल्कि अलिपिबद्ध और 
अब तेजी से लिपिवद्ध होती ऊपर गिनायी हिन्दी क्षेत्र की अन्य भाषाओं के 
लोक-साहित्य को भी उसमें गिनना होगा । 
पर मह तो निश्चय ही है कि हमारी साहित्यिक गद्य-्पद्य की हित्दी की लोक- 
भाषा उपरोक्त सभी नही हैं । वह मूलतः कुरु जनपद की भाषा है और अपने 
लोक-मापा के रूप मे अब भी वहा बोली जाती है। इप्ते कोई अपना नाम नहीं 
दिया गया है । कुछ लोग इसे मेरठी नाम देना चाहते है, पर वह केवल मेरठ 
जिले की भाषा नहो हे । वह केवल मेरठ कमिश्नरी की भी भाषा नही है, क्योकि 
मेरठ कमिश्नरी मे बुलन्दशहर जिले के आवे दक्षिणी भाग में वह नही, श्रज भाषा 
बोली जाती है। उत्तर के देहरादुन जिले के पहाडी भाग (जीनसार) में भी 
वह नही बोली जाती | वह मेरठ कमिश्नरी की स्लरीमा से बाहर भी बोली जाती 
है । रुहेल-खण्ड के विजनोर जिले के अधिक भाग की वह भाषा है। इसी तरह 
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करनाल ही नही रोहतक के कितने ही भाग, दिल्ली राज्य को तेते हुए अम्वाता 
फुमिश्नरी के बहुत से भागो में थोली जाती है। पंजादी और मारवाड़ी की 
सीमा पर के अम्वाला कमिश्नरी के भू-भाग में हरियाथी बोली जाती है। 
परन्तु इस भाषा दी कौरवी से इतनी अधिक समानता है कि उसे हम इसका 
ही एक रूप मान सकते हैं । फर्क "सा और 'ह' का है। कौरवी वाले है' मोर 
हूं बोलते हैं, जिसे हरियाणी वाले 'से” और “छूं!! गुजराती में भी काठिया- 
बाड़ी और पूर्वी गुजराती में 'त और “हू का अन्तर देखा जाता है ॥ काठिया- 
वाड़ी 'सारो' (अच्छा) को हारो' कहते हैं और दूसरे 'सारो'। सिर्फ इतने 
उच्चारण के लिए जिस तरह हम काठियावाड़ी को गुजयती में भिन्‍न नहीं 
मानते, उसी तरह हरियाणी को हिन्दी की लोक-भाषा कौरवी से अलग नहीं 
मान सकते । पुराना कुरुदेश यथपि गंगा और णमुना के बीच सूरसेन-पंचाल 
(आधुनिक श्रज) और हिमालय से घिरा हुआ था, गंगा के पूर्व के किसी भाग 
को कुरु-देश का अंग नहीं माना जाता था । वहां उत्तर-पचाल (आधुनिक रहेल- 
खण्ड) था । इसी तरह जमुता के पश्चिम अम्बाला कमिइनरी के कौरवी-माषी 
भ्रदेश को बस्ती कम और जंगलों के अधिक होने से कुरु-जागल कहा जाता था ! 
पुरानी सीमा के कुछ वाहर बोले जाने पर भी हम अम्बाला-मेरठ कमिदनरियों 
के प्रायः सारे भू-माय की लोक-भाषा को कौ रवी कह सकते है, जो कि साहित्यिक 
हिन्दी की लोक-भाषा है । 
किसी भी साहित्यिक मापा का, उसकी लोक-भाषा और लोक-साहित्य से 

संबंध कायम रहना अत्यावश्यक है । किसी पाइ्चात्य विद्वान में कहा है कि 
अपनी लोक-भाषा से संबंध हट जाने पर साहित्यिक भाषा अवरुद्ध जल बाली 
नदी की परित्यक्त घार-सी हो जाती है । हजारो मुहावरे और भाषा की सजीव 
शैली लोक-भाधा में उद्भूत होती है । हिन्दी, जो हमारी किताबों मे लिखी 

जाती है और जिसको भारत के आधे लोग अपनी भाषा कहते हैं, उसका अपनी 

लोक-भापा कौरवी से संबध स्थापित होना भत्यावश्यक है 4 

यहा हम हिन्दी और कौरवी लोक-भाषा के गठन ओर व्याकरण के बारे 

मे कहने नही जा रहे हैं । हिन्दी के लोक-साहित्य से वस्तुतः कौरवी के सोक- 

साहित्य को ही लेना है, इसे बतलाने के लिए हमने उपरोक्त पक्तियां लिखी। 

गदि मैथिली, अवधी, ब्रज और मारवाड़ी के साहित्य की हिन्दी का साहित्य 

मानने के ख्याल से हम लोक-मापा की व्याख्या करें, तो ऊपर निर्दिष्ट छेढ 

दर्जेन भाषाओं के लोक-साहित्य को हिन्दी का मानना पड़ेगा । पर मैथिली, 

भोजपुरी, मारवाड़ी लोकगीतों के जो बड़े-बड़े संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं, उन्हें 

हिन्दी मही उन्हीं म्रापाभो के लोकगीत का नाम्र दिया गया है। जब दूसरी सभी 

भाषाओं के लोकन्साहित्य को हम हिन्दी लोक-साहित्य नहीं कह रहे हैं, तो वह 
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कौन-सा लोऊ-साहित्य है, जिसे हिन्दी का लोक-साहित्य कहा जा सकता है ? यह 
स्पष्ट है कि वह वही हो सकता है, जिसकी भाषा का साहित्यिक रूप हमारी 
हिन्दी है । भाषातत्व विश्ारदो ने (और आगे दिये जासे वाले उद्धरणीं ने भी) 
यही सिद्ध किया है कि हिन्दी की लोक-भाषा कौरवी है। हिन्दी की लोक- 
आपा कौरवी के हरियाणी और तद्‌ भिन्‍न दो रूप तो हम अभी बतला चुके 
हैं । हर भाषा में कुछ कोसों के वाद उच्चारण मे कुछ अन्दर पड़ता जाता है । 
वह कौरवी में भी है। पर वह इतना बड़ा अन्तर नही है, जितना भोजपुरी के 
काशिका (पश्चिमी) और मल्लिका (पूर्वी) रूपों मे देखा जाता है । 

लोक-साहित्य के गद्य और पद्य यह दो मुख्य भेद हैं। गद्य में कहानिया, 
कहावतें और पहेलिया आती हैं, और पद्य में लोकगीत और पंवाड़े हैं । 

लोकगीत अपेक्षाकृत छोठे होते हैं। इनमें से कुछ विवाह आदि सम्कारी के 
वक्त में गाये जाते है, कुछ पूजा-त्यौहारों में, कुछ प्रेम-परिहास आदि के संबंध 
में होते हैं। इन्ही भे बच्चों के गीत और लोरियों को भी हम ले सकते हैं । 

इनसे भिन्‍न ऋतु सबंधी गीत भी होते है, जैसे फागुन के गीत, सावन के 
गीत (भूलना) और बारहों महीनों से संबंध रखने वाले बारहमासा के गीत 
जिनमें प्रेम, शव गार और करुणा की प्रधानता देखी जाती है । 

पंवाड़े पद्यमय होते हैं, जिन्हें लोकगीत इसलिए नहीं कहा जा सकता कि 
गीत से छोटे-छोटे मुक्तक गीत अभिप्रेत हैं, वह पद्च का पर्यायवाची नहीं है। 
पंवाड़े ऐसे पद्म हैं जो कई-कई दिन और कुछ घंटों ही गाने पर कई-कई महीनों 
में समाप्त होते है । आल्हा एक ऐसा ही पंवाड़ा है, जो हिन्दी के सारे विशाल 
क्षेत्र में अपनी-अपनी भाषाओं में गाया जाता है। कौरवी और हरियाणी में 
भी वह उसी तरह गाया जाता है, जैसे वुन्देली, अवधी और भोजपुरी में । इसे 
हम कोरवी लोक-साहित्य की केवल अपनी चीज नहीं मान सकते हैं। कोई 
पंवाड़ा, यदि वह जन-मन को अत्यधिक आक्षृष्ट करने वाला है, इस तरह की 
सीमा में बंध नहीं सकता । उदाहरणार्थ ढोला-मारू और निहालदे के पवाड़ों को 
ले लीजिए । ढोला-मारू का सबसे पुराना लिपिबद्ध रूप हमें मारवाड़ी मे मिलता 
है, लेकिन पंजाबी तथा कौरवी वाले भी उसे अपना पंवाड़ा मानते हैं। निहालदे 
कौरवी (हरियाणी ओर मेरठो दोनों रूपों में) ओर मारवाड़ी दोनों का सुपरि- 
जित पंवाड़ा है। पता लगाने पर वह पड़ोसी दूसरी भाषाओं में भी पिल 
सकता है। 

इसमें शक नही कि राजस्थानी (मारवाड़ी) का “निहालदे” बहुत ही सरस 
और समृद्ध काव्य है। निहालदे का प्रेमी नरसुलतान (मुसलमान नही, राजपुतत 
राजकुमार) आतल्हा-ऊदल की तरह वावन किलो का विजेता है । राजस्थान के 
संस्करण में वह इतना विस्तृत है कि एक रात की वैठकी में एक दुर्ग-विजय को 


छ्र्‌ 


गा लेना भी मुश्किल है। वहां इसे बरसात की रातों में बैठ कर गाया और 
सुना जाता हैं। हाल तक चली आती राजस्थानी सामन्तशाही ने जनतंत्र के 
प्रसार और जनाबिकार के विस्तार को रोकने में चाहे जितने पाप किये हों, 
किन्तु लोक-कला ओर लोक-साहित्य की जितनी रक्षा वहां हुई है, उतनी भारत 
में अन्यत्र नही। यही कारण है कि वहां के संस्करण में हरेक पंवाड़ा बहुत 

विशाल और निखरा हुआ मिलता है। गोगा जी का पवाड़ा कांगड़ा और चम्बा 
के पहाड़ों में भी गाया जाता है, लेकिन वह राजस्थानी भाषा मे ही पूरा और 
सुन्दर रूप में मिलता है । 


ण़्य 

कौरवी लोकवार्ता के संग्रह में जितनी उदासीनता दिखलायी गयी, उतनी 
हिन्दी क्षेत्र की बहुत कम ही भाषाओं के लिए किया गया है, हालांकि साहि- 
त्यिक हिन्दी की सम्रेद्धि के ख्याल से उत्ते सबसे पहले करना चाहिए था। 
“देर आयद दुरुस्त आयद”--सैर देर ही से सही, अब इस तरफ ध्यान गया है 
और कौरवी-भाषी तरुणों-तरुणियों ने इस ओर काफी तत्परता दिखानी शुरू 
की है। वह समय दूर नही है, जब कौरवी लोकवार्ता--गदय्य और पद्च--का 
विशाल संप्रह सुलम होगा । जैप्ता कि हमने ऊरर कहा, लोक-साहित्यिक गद्य के 
कहानियों, कहावतों और पहेलियों के तीन रूप हैं ॥ इनमें से कुछ के उदाहरण 
हम यहा देते हैं । 


कहानियाँ 
चड़ी कहानियों को उद्धृत फरना समव नही है । पर जो कहानिया यहां 
दी जाती हैं, उनसे पता लोगा कि अपने लोक-माषीय रूप में हिन्दी कितनी 
अमलत्कारपूर्ण है + 
भौरा का ब्याह : एक राज्जा की एक चेट्टी ती, नाम ता उसका गौरा । 
नाई-बाम्मण सब देस-देस होव आये, कोई बर ना मिलें। बाप ने कया-- 
बेट्टी घर दूडू तो बर नई हात आात्ता, बर दूडू तो घर नहीं हात भात्ता, 
इससे तो अच्छा ता कि तू होत्तेई मर जाती । 
बेह्टी ने कपा--मेरे ब्या का बंदेसा ना करो तुम | मैं तो अपणा बर 
आपी दुंदूगी । 


१ आदि हिन्दी फी कहानियां और गीतें, राहुल सांकत्यायन, पृ. १४, 
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बेट्टी ने नाई-वाम्मण कू बुला के के दिया अक--मेश्ध बर ढुंडि आओ, 
उसकू देखके घिणा मत जइयो, उसीसे मेरा रिस्ता कर अइयो हे 
नाई-बाम्मण गये । उनने बर कू कया अक--तुम्हारी सगाई आव है। 
बर सिब्जी माराज ते। उतने कया अक--मेरी सगाई कौण करे ? 
--राजा की वेट्टी कर । 
लोग-बाग्गो ने स्षिब्जी माराज से कया अक--इने खाणा तो खुलाओं । 
उतने कया--हम पे क्‍या रवखा है खाणेकू ? 
फेर सिब्जा ने भुड्डों के रेत रख दिये पतलों पै, अर भंगाजल उनके 
घोरे रहैताई । उनने गंगाजल वी गेर दिया । रेत का तो बूरा हो गया अर 
गंगाजल का घी बण गया । 
नाई-बाम्मण ने खा-पी लिया । 
लोग-बाग्गों ने कया अक--इने दछणा भी चइए । 
मिव्जो ने कया--/हम पे क्या रवखा है? फेर उनने कंकड़ों से 
दोन्‍नों की भोल्ली भर दी--”लो दछणा भई ।” 
दोन्‍नों चल पड़े । वाम्मण ने भोल्ली से लिकाल के कंकड़ बख्तेर दिये, 
नाई ने रख लिये । रस्ते में जाके देवा, तो उनकी असरफी-मोअर बण 
गयी । 
बाम्मण ने कया“-भई, हमें तो ख़बर ती नई के मोअर-अत्तरफी हो 
जाग्गी, हमने तो गेर दी । 
दोन्‍्तों ने जाकके राजा की बेट्टी से कया--हम सिक्का चढ़ाई आये, ब्या 
दो ठराइ भये 
बरात क्‍या चली, बस अपणे सिब्जी नादिया-वैल पे चढ़के चल दिये । 
लोग-बाग 'बरात आवेगी' समझ के जाजम-ओजम बिछा रये ते । सिब्जी 
आयके बेठ गये । लोग-बाग्यों ने कया--या कआं बैट्टो हो सेके नांदिया 
बैल कू, मां तो राज्जा की बेट्टी की बरात आय रई है। 
मिब्जी ने कप्रा--हमी घरात्ती, हमी वरात्ती, हमी गौराजी के बर । 
लोग-बाग्यों ने राज्जा पे संदेसा भेजा अक--पां तो सिब्जी माराज 
वैंटूठे हैं, वाज्जा-गाज्जा कुछ नई है । 
राज्जा ने कया--गोरा वेट्टी, तू होत़ेई मर जात्ती त्तो अच्छा होत्ता, 
तनन्‍ने मेरी बड़ी हंसाई करी । 
सीडिया ने सिब्जी पे संदेसा भेज्जा अऋ--जैसे अन्तर-यानी हो, 
चेंगेई हो जाओ | बाप्यू की हंसाई हो रई है मेरे । 
सिश्जी में एड बीन वजाई, धोड़े-टम-ठम-यगगी सवे आय गये । दूसरी 
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बीन बजाई, बस अग्रेजी वाज्जा वी आ गया । 

राज्णा ने नाई कू भेज्जा अक--बरात जिमाणे कू बुलाय लाओ। 

उन्हे जायके शिब्जी कू कया । 

सिब्जी ने कमा--/दो आदमी कू जिमाई लाओ, जब मेरी बरात 
जायेगी", अर उन्हे सुक-सिनिच्चर दोनों भेज दिये। उनोने सुलाना करा। 
टोकरे भर-भर के दिया, जब वी वे भुक्केई रसे । 

राज्णा ने कया--दने कोदठे मे बाड़ दो, कआं तक खूलाओगे टोऊरों 
से । 

सुक-सिनिच्चर सवा-सवा हाथ धरती बी चाट गये, अर कोद्ठे में कुछ 
बी न छोड्ठा । फेर राज्या आया यौरा पै--बेट्टी; मैं बया खुलाऊं इने, ये 
तो सब घाट गये | 

बेट्टी ने सदेसा भेज्जा सिब्जी पै--जी, क्‍यों मेरी हंसाई करो हो, जैसे 
अन्तर-गयानी हो वैसे क्यूं नही होते ? 

सिब्जी ने राख की चुटकी भर के पुटलिया बान्द के धर दी भस्डारे 
में । भत्डार वैसाई भर गया--वो तो अपणे लच्छथ दिखावे ते ) 

सब वरात जीम लिया, अर भर-भर थाल पड़ोसनों कू वाटि आये । 

गोरा का ब्याव हो गया । सिब्जी माराज ले चते गौरा कू । 

सब्जी माराज ने कया--ह्मां मेरी मावसी है, मैं ती मावसी से मिल 
के जाऊंगा । वो अपनी सावसी पे गये, गोरा कू वी ले गये सात मैं । वां 
जाकके ठरे । 

मावसी की बऊ ताग्गा सोल रई ती--आठ हिस्सा, आठ कंगी, आठ 
कटोरी, आठ सुरमेदानी, आठ सलाई, आठ चुड़ियों के जोड़े, आठ अदूगी, 


आठ पुरी--सव चीज' आटूठे आठ ती । 
बऊ ने गौरा से कया--बिब्बी जी, तुम सिब्जी माराज से कके 


करवा लो, ठुम थी ये सब चीज मंग्रा लो, बोत महत्तम है इनका । 

गौरा ते जावके कया सिब्जी माराज प--हम बी करेंगे यो उद्दापण । 

सिब्जी ने कया--हम पे वया है ? कोट्डे के त्रिचाले में बड़के देक्सो, 
जो कुछ मिले तो कर लो । वे तो; सत्र चीजों के देने वाले ते। उनसे 
सब चीज पैदा कर दी । 

गौश ने वी जैसी मावसो की बऊ कर रई ती, वैसा कर दिया 
उद्दापण । 

गौरा जी सोहाग बांद रई ती | सव ले आयी, कोई विटारी भर लायी, 
कोई बीइया भर ले आयी, कोई याही मर लायी, ऐसे सब जात को भर 


छोड 


लायी । बणिये-बाम्मण की रे गयी; आयी पीच्छे से । गौरा ने कया--सुमें 
बी तो चइये सोहाग । 

उनोंने कया--हमें भी चइये, देद्दों हमे बी सोहाग । 

गौरा के पास बस उंगली में रया ता बचा, वाकी सब बाट दिया ता । 
गौरा ने उंगली तरास के छिटा दे दिया सबकू | किसी कू थोड़ा लगा, 
किसी कू बौत लग गया, किसी कू तनक छिटाई लगा । इसीलिये बणिये- 
बाम्मण में कोई थोड़ा 'मुगते हैं सोआग, कोई ज्यादा । 

फेर गोरा सस्सू के गयी, ले गये सिब्जी माराज । 

सिब्जी माराज की बहन आई आरता करने । उसका सोन्‍्ने का थाल 
भट्टी का हो गया अर उल्टा बी हो गया । नणद ने कया--यो तो बड़ी 
कुलच्छणी आई बऊ, जो सोन्ने का थाल मट्टी का हो गया । 

सिब्जी ने कया--"सुलच्छुणी जब मुझे, कुलच्छणी जब मुझे” अर वो 
कलास परवत पे गोरा छू लेके चढ गये । 


पावंती और शिव के विवाह की कथा संस्कृत और भारत की दूसरी 
गापाओं में दोहराई गयी है। पर कौरवों "गौरा का व्याह” की कथा में एक 
रह की विचित्र ताजगी मालूम होती है । 
फाणा गीदड़' : एक काणा गीदड़ ता। उनने हाड़ कट्ठे कर लिये 
जंगल से । हृष्टियों का चौतरा बणाय के लीप लिया अर काणों से वाद 
लिये फूटे से लोतड़े | वो बैठ गया चौतरे प॑ । दरियाव पास में ता । गाय 
आई पाणी पीणे । भीदड़ ने कया--गाय री माय तुम पाणी मत पीजो । 
जब पीजो जब तुम इतना बोल लीजो : 


“चान्दी का तेरा चौतरा, सोन्ने लिप्या होय, 
काननो तेरे मूदरा, कोई राज्जा बंट्ठा होय ।/ 
बैचारो गाय के के पाणी पीके चली गयी | 
फर भैस्सें आयी । उनसे यो गीदड़ ने नोई कया-- 
“चान्दी का तेरा चौतरा, सोन्‍्ने लिप्पा होय, 
कान्‍्नों तेरे मूदरा, कोई राज्जा बैटूढठा होय ॥" 
अरसे दी के के पाणी पी गयी ६ 
फेर आयी बकरी । बकरी छू वी उनने नोई कया । बकरी थी के के 
पाणी पीके चली गयों। 
* आादि हिन्दों को कहानियां ओर गोतें, पृ. ३८. 
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फेर आयी चिड़िया । चिड़िया कूः वी गीदड़ ने नोई कया । चिड़िया वी 
के के पाणी पीके चली गयी। 
फेर आये कौवे । कौवों ने वी नोई के दिया । 
पिच्छे से आयी कट्टी (गिलहरी) । कट्टो कू वी उनने नोई कया | 
कट्टो ने कया--भई, मैं तो पाणी पीऊगी पैले, जब कउंगी ! मेरा तो 
हलक सुकका जाय । 
उनने पाणी पी के कया--“मैं तो नीम पै चढ़के कर्ऊंगी ।” नौम पै 
चढ़के कट्टों ने कया : कऊं काणे गीदड़ ? कर्क -- 
“हाड्डों का तेरा चौतरा, ग्रुब्बड़ लिप्पा होग, 
कान्‍नों तेरे लीतड़ै, काणा गीदड़ बैटुठा होम ।/ 
गीदड़ लकड़ी लेके चला भारने कट्टो कू । वो वया हात आधे ती? 
गीदड़ ने भुस्से में चोतरा वी ढा गेरा, हाड़ बी बखेर दिये, अपने कालो 
के लीतड़े वी फाड़ ग्रे । 


पय 


दंवाड़े ; पंवाड़े को रवी में बहुत हैं। “निहालदे” के बारे में हम बतला 
धुके हैं । 
इसके लोकवार्तीय रूप भी मिलते हैं ओर अर्घ-लोमवार्तीय भी । अ्थे-लोक- 
वार्तीय रूप वे हैं, जो कि आधुनिक काल में नागरिक सम्भता से प्रभावित 
होकर चौबोले और नोटंकी के रूप में तिसे गये हैं। 

मुझे रामनमाई के सुंह से “निहासदे” की सिर्फ दो पंक्तियों सुतने फो 
मिली थी'--- 

लिसि-विसि परवाणा भेजे, सत्ती हो रई कंदर निहालदे ! 

भैया भले बसत पे आए सिरके वाल जलण मा पाये 8 

<० यर्ष की वृद्धा होने के कारण रामनमार्द के सिए बहुत-्सी बातों का 
याद ने रहना, या याद को अस्त-म्यस्त रूप में रखना, स्थामाविक था। स्वर्गोष 
श्रीमती होमवत्ी देवी (मेरठ) ने इसती शुघ् और कष्टियों को बततायां था, 
जिनमें “भैया भले बरात पे आये” की जगह “स्यामी भले बरान पे आये” बहा 
गया था । सरसुत॒तान उस वक्त निटांसरे के थास पटुंचा, जद कि वा बिता पर 


* बहो, पृ. १३३. 


बेठ चुकी थी और उसमें आग भी लग चुकी थी। राजस्थानी संस्करणों से 
पता चलता है कि मिहालदे ने 'स्थामी' नहीं 'मेया' ही कहा था। यह अर्प-मुछित 


अवस्था में समझती थी, मेरा भाई ही आ गया है । होमवती जी की दी हुई 
पंक्तियां निम्न हैं! 


बांदी ऐसा खत लिखवाइयो, मेरे मरम की सुनके आयें, 
रोय-रोय कह रई कंबर निहालदे...। 

सर्खि, यो आया सावन महीना, सब-सब पाट रंगावं--सब-सब 
डोर उठाये, बंढी भुरव कंवर निहालदे...! 

राजा भले बखत प॑ आये, सिर के केस जलन नहीं पाये, 

सत्तो हो रही कंवर निहालदे...। 

सख्ि, यो आया भादों महिना, बिजली चमक डराबे, भुफ रई 
रन अंधेरो, बंठो ऋुरव कुंवर निहालदे...। 

बांदी ऐसा ख़त लिछबद्यों मेरे मरम की सुनके आवे, 
रोय-रोप कह रई कंवर निहालदे,..। 

सख्त, थो आपा क्वार महीना, सब-्सब चौक पुराद--सम-सब 
तिलक संजोय, बंढी-कऋुरव कंबर निहालदे, ..। 

सख्खि, यो आया कातक महोना, सव-सब दिवले बलाबं, 

डंढो ऋुरथ रबर निहालदे, ..१ 

सखि, यो आया अघन महीना, सब-सब हार गुंदावे, सब-सव 
भांग मराये, बंढी ऋरये रंवर निहालदे...। 

सब्ि, यो आया पूस्त सहिना, सब-सब सोड भरावं--सबन्सल 
पलंग बिछायं, बंठी भ्रव कंवर निहासदे...। 

सछति, यो आया भाह महिना, सब-सब गींठो तपावे; तत्ते 

जल से नहा, मंढी ऋरष कंबर निहालदे, ..। 

स्ति, यो आया फागण महिना, सबं-सब रंग धुलाब--सम-सब 
फंगुवा चघढ़ाये, बठी ऋुरव कंवर मिहालदे,..! 

सखि, यो आया चंत महिता, सब-सब खिड़को झकायें, सब-सन 
चांदनी सखावे, दंठो भुरवे कंवर निहालदे...। 

सधि, थो काया बंसाल सहिना, सब-सब बिजन डुलावे, 

बंठो भुरमे कंबर निहालदे...। 

सल्ि, घो आया जेठ महिना, बन की फलो भुरभाव॑, खस के 


* वही, भूमिका, पृ. १०-११. 


है फेर आयी चिड़िया । चिड़िया कू थी गीदड़ में नोई कया । चिड़िया वी 
के के पाणी पीके चली गयी । 
फेर आये कोवे । कौयों ने वी नोई के दिया । 
पिच्छे से आथी कट्टो (गिलहरी) । कट्टों कू वी उनने नोई कया । 
कंट्ठों में कया--भई, में तो पाणी पीऊंगी पैले, जब करठंगी । मेरा तो 
हलक सुबका जाय । 
उसने पाणी पी के कपा--“मैं तो नोम पै चढ़के कर्ऊंगी |” नीम पं 
शढ़के कट्टों ने कया : कक काणे गीदड़ ? कक र-- 
'हाड्ों का तेरा चौतरा, गुब्बड़ लिप्पा होय, 
कानों तेरे लीतड़े, काणा गीदड़ बेदठा होय ।” 
गीदड़ लकड़ी लेके चला मारने कट्टों कू । थो क्या हात आये त्ती? 
गीदड़ ने गुस्से में चौतरा वी ढा गेरा, हाड़ वी बलेर दिये, अपणे कान्‍नों 
के लीतड़े वो फाड़ गेरे । 


प्द्च 


पँवाड़े; पंवाड़े कोरवी में बहुत हैं ) “निदानदे” के बारे में हम बतला 
चुके हैं। 
इसके लोकवार्तीय रूप भी मिलते है ओर अधे-लोकवार्तीय भी । अेलोक- 
वार्तीय रूप चे हैं, जो कि आधुनिक काल में नागरिक सभ्यता से प्रभावित 
होकर चौबोले और नोटंकी के रूप में लिखे गये हैं। 

भुझे रामनमाई के मुंह से “निहालदे” की सिर्फ दो पंक्तिया सुनते को 
मिली थी --- 

लिखि-लिखि परवाणा भेजें, सत्ती हो रई कंवर निहालदे । 

भैया भले बखत पे आए सिरके वाल जलण ना पाये॥ 

<० बर्षे की वृद्धा होने के कारण रामनमाई के लिए बहुत-सी बातों का 
याद ने रहना, या याद को अस्त-व्यस्त रूप में रखना, स्वाभाविक था । स्वर्गीय 
श्रीमती होमबती देवी (मेरठ) नें इसकी कुछ और कडियों को बतलाया था, 
जितमे “भैया भले बसत पे आये” की जगह "स्वामी भले बखत पै आये” कहा 
शया था। नरसुलतान उस वक्त निहालदे के पास पहुचा, जब कि वह चिता पर 


१ बही, पृ. १३३. 
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बैठ घुकी थी और उसमें आग भी लग चुकी थी। राजस्थानी संस्करणों से 
पता चलता है कि निहातदे ने 'स्वामी' नहीं निया! ही वहा था। वह अ्पे-मूछित 
अवस्था में समझती थी, मेरा भाई हो आ गया है । होमवती जी की दी हुई 
पंक्तियाँ निम्न हैं। 

बांदी ऐसा खत लिखवाइयो, मेरे मरम की सुनके आदवें, 

रोय-रोय कह रई कंवर निहालदे,..। 

सछ्ति, यो आया सावन महोना, सब-सब पाठ रंगावं--सब-्सब 

डोर उठाये, बंठी भुरवे कंवर निहालदे...। 


राजा भत्ते बखत पे आये, सिर फे केस जलन नहीं पाये, 

सत्ती हो रही कंबर निहालदे...॥ 

सर्खि, यो आया भादां महिना, बिजलो घमक डराबे, फूक रई 
रन अंधेरी, बंढो भुरव कंदर निहालदे,..। 

बांदोी ऐसा खत लिखवइयो मेरे मरम की सुनके आयें, 
रोय-रोय कह रई कंवर निहालदे...। 

सख्ि, यो आया कक्‍्वार महीना, सब-सब चोक पुरावं--सब-सब 
तिलक संजोवे, बंठी-म्दुरव कुंवर निहालदे. ..! 

सखि, यो आया कातक महोना, सब-सम दिवले बलादं, 

मठी रुरवे कंबर निहालदे...। 

सर्खि, यो आया अधन महोना, सब-सब हार गुंदादं, सब-सव 
भांग भराषे, बंठी मुरव कंबर निहालदे...। 

सस्ि, यो आपा पू्त सहिना, सब-सब सोड़ सरावं--सब-सब 
पलंय बिछावं, मंठी भुरव कंबर निहासदे..,। 

स्लि, यो आया माह सहिना, सब-सब मींठो तपादे, तत्ते 

जल से नहावे, बंठी भर रूवर निहालदे...। 

स्ि, यो आपा फागण भहिना, सद-सद रंग घुलावं--सब-सब 
फंगरुवा चढ़ायें, बंठी रुरव कंवर निहालदे...। 

सखि, यो आया चत महिना, सब-सब खिड़को भाकायें, सब-सव 
चांदनी लखावे, दंठो ऋुरबव कंबर निहालदे,..। 

स्ि, यो आया बंसाख महिना, सब-सब बिजन डुलाबे, 

बेठी भुरवे कंबर निहासदे. ..। 

सखि, यो आया जेठ सहिना, भने की रूली मुरभाव, खस के 


* बही, भ्रूमिका, पृ. १०-११. 


फेर आयी चिड़िया । चिड़िया कू वी गीदड़ ने नोई कया । चिड़िया वी 
के के पाणी पीके घली ययी । 
फैर आये कौवे । कौदों मे वी नोई के दिया । 
पिच्छे से आयी कट्टो (गिलदरी) । कट्टों कू बी उनने नोई कया । 
कट्टो ने कया--भई, मैं तो पाणी पीऊंगी पले, जब कठंगी। मेरा तो 
हलक सुबका जाय । 
उनने पाणी पी के कया--“मैं तो नीम पै चढ़के कऊँगी ।” नीम पै 
चढ़के कंट्टी ने कया : कऊ का्णे गीदड़ ?ै कऊ -- 
“हा का तेरा चौतरा, ग्रुब्बढ़ लिप्पा होय, 
काननों तेरे लीतड़े, काणा गीदड़ बैट्ठा होय ।” 
गीदड़ लकड़ी लेके चला मारने कट्टों कू । वो क्या हात आद॑ ती? 
गीदड़ ने गुस्से मे चौतरा दी ढा गेरा, हाड़ दी बखेर दिये, अपणे कालनों 
के लीतड़े बी फाड़ ग्रेरे । 


पद्य 
पंबाड़े ; पंवाड़े कोरवी में बहुत हैं। “निहालदे” के बारे में हम बतला 


हैं 

इसके लोकवार्तीय रूप भी मिलते हैं ओर अर्ध-ल्लोकवार्तीय भी । अर्भ-लोक- 
वार्तीय रूप वे हैं, जो कि आधुनिक काल में नागरिक सस्यता से प्रभावित 
होकर चौबोले और नौटंकी के रूप में लिखे गये हैं। 

मुझे रामनमाई के मुँह से “निहालदे” की सिर्फ दो पंक्तियां सुनते को 
मिली थी'--- 

लिखि-लिखि परवाणा भेजे, सत्ती हो रई कंवर निहालदे । 

भैया भले बखत पे आए सिरके वाल जलण ना पाये ॥ 

४० वर्ष की वृद्धा होने के कारण रामनमाई के लिए बहुत-सी बातों का 
याद ने रहना, या याद को अस्त-व्यस्त रूप में रखना, स्वाभाविक था। स्वर्गीय 
श्रीमती होमवती देवी (मेरठ) ने इसकी कुछ और कड़ियों को बतलाया था, 
जिनमे “भैया भले वसत पे आये” की जगह “स्वामी भले बसंत पै आये” कहा 
गया था। नरसुलतान उस वक्त निहालदे के पास पहुंचा, जब कि वह चिता पर 


९ बही, पृ. १३३- 


बेठ घुदी थी और उसमें आग भी लग घुकी थी। राजस्थानी संस्करणों से 
पता चलता है कि निहालदे ते स्वामी नहीं 'भेया' ही कहा था। वह्‌ अधे-मृधित 


अवस्था में समभती थी, मेरा भाई हो आ गया है। होमवती जी की दी हुई 
पक्तिया निम्न हैं' 


बांदी ऐसा खत लिखवाइयो, मेरे सरम की सुनके आयें, 
रोय-रोय कह रई रबर निहालदे...। 

सखि, यो आया सावन महीना, सब-सब पाठ रंगावं--सव-सतच 
डोर उठदावं, बंठी भुरव कंवर निहालदे...। 

राजा भले बखत पे आये, घर के केस जलन नहीं पाये, 

सत्तो हो रहो कुंवर निहालदे...॥ 

सछि, यो आया भादां महिना, बिजली घसक डराबे, भुफ रई 
इन अंधेरी, बंठो भुरय रंवर निहालदे,..। 

बांदो ऐसा खत लिखबइयो मेरे मरम की सुनके आवे, 
शोय-रोप कह रई कंबर निहालदे...! 

सदि, यो आमा कवार महोना, सब-सब चोक पुरावं--सब-्सन 
कतिलफ संजोधे, चेटी-ऋुरद कंदर निहएलदे...६ 

सर्खि, यो आमा फकातक महीना, सब-सम दिवले बलादे, 

बेंठी ऋुरवे कवर निहालदे...। 

स्खि, यो आपा अधन महीना, सब-सब हार गुंदावं, सब-सव 
मांग भराये, बठो भुरवे कंबर निहालदे,..! 

सखि, यो आपा पूस सहिना, सब-सब सोड़ मराबं--सब-सब 
पलंय बिछाय॑, बंढी ऋुरब कंवर निहालदे...। 

सखि, यो आया माह महिता, सब-सब गौंठो तपाव, तत्ते 

जल से नहा, बंठी ऋुरथ रंवर निहालदे...। 

सख्त, यो आया फागण महिना, सब-सब रंग धुलावं--सब-सब 
फगुवा चढ़ावें, घंठी ऋरद रंबर मिहालदे...) 

सत्र, यो आया चत महिना, सब-सब खिड़की भकावे, सब-सन 
चांदनी लखावे, बंढों भुरवे कंबर निहालदे...8 

सच्ति, यो क्षाया बंसाख सहिना, सब-सब बिजन डुलादं, 

देंठो भुरवे कंवर निहालदे. ..। 

सख्ि, यो आया जेठ महिना, बन की कली मुरभाव॑, खस के 


* बही, भूमिका, पृ. १०-११. 


छछ 


बंगले छवावे, बेठो भुरवे कंवर निहालदे. 

सल्ति, यो आया साढ़ महिना, सब-सव तपन घुझावे, वन के 
मोर चिघाड़ें, बंठी भुरवे कंवर निहालदे, 

स्वामी भले बखत पे आएं, सिर के केस जलन नहीं पाए, 
सत्ती हो रई कंबर निहालदे...। 


इस भाषा में साहित्यिक नागरिक भाषा का प्रमाव स्पष्ट है, तो भी लोक- 
साहित्य के ग्रुणों का बिल्कुल अभाव नहीं है । 


निहालदे और नरसुलतान को गाथा इतनी प्रिय है कि पिछली शताब्दी में 
नौटंकी और प्रेस से छपी पुस्तकों का जब प्रचार हुआ, तो उसके लिए कितने 
“शायरो/ ने पुस्तकें लिखी । कलछिना (जिला मेरठ) निवासी चौबरी 
रामसिह ने “निहालदे-तरसुलतान” के नाम से दस भागों में इस पंवाड़े को 
लिखा है। चोथे भाग के अन्त में उन्होंने निहालदे के अन्तिम समय का वर्णन 
निम्न प्रकार किया है' : 
दोहा--थे री ऊदा आये नहीं, मेरे पति मरतार | 
दिल धीरज धरता नहीं, खाके भरू' कटार ॥ 


चमोला--खाके मरू फटार बहन री, या दे सल रचवाई । , 
याद पिया की बसी है दिल में, रातों मरू तवाई ॥० 
खोटे-खोदे र्वाव “रोज के, देवें मुझे दिखाई ॥ 
दुरबल जीना: हुआ मेरा, अब दूंगी देह जलाई ॥४« 


मु.-काग्रा बोला महल थे; लोना सगरुन बिचार ॥ _ 
सक्‍खी लोटी चून में, आर्वे हैं मरतार॥ 


चमोला--आबें हैं भरतार तुम्हारे, फहूं घरम की वानों । 
आज द्यास तक धीरज घरले, मतवा तजो प्रानी ॥ 


कौरवी के सुन्दर और लोकसम्मत पंवाड़े तो कितने ही पुराने कष्ठो में 
मौजूद हैं, जिनके नप्ट हो जाने का भी भय है। चौघरी रामसिह की तरह को 
आप में कितने ही पंवाड़े पढ़ने या स्वांग खेलने के लिए लिखे भी गये है। 
“आत्हा खण्ड” स्वाग की चीज नहीं है, इसलिए उसकी बावनगढ़ की लड़ाई 


६ निहालदे मरसुलतान, खलीफा अब्दुल मजीद के शिप्य, चोधघरी रामपभिंह, 
कलछीने निवासी झत, पृ. १४३- + 


डेढ़ हजार पृष्ठों में छपी मिलती है। स्वांग के पंवाड़े संगीतों, स्वांग की. 
पुस्तिकाओं के रूप में छपे हैं, जैसे चम्पादे, चन्दा-सुरण, फूलाजाट, चांदकौर 
आंदि। 

लोकगोत : कौरवी में ऐसे कितने ही गीत हैं, जो हिन्दी क्षेत्र की दूसरी 
भाषाओं में भी प्रमिद्ध हैं, जैसे “चद्धावल” | यह कौरवी का एक बहुत ही 
करुणापूर्ण गीत है, जो मारवाड़ी, बुंदेली ही नहीं अवधी में भी मिला है। 
किसी में यह अधिक पूर्ण है और किसी में अपूर्ण है। रामनमाई का गाया गोत 
निम्न प्रकार है' 


अब रुत आई बाबा बीजगणे को, 

सास्सु बरजं--“बऊ री, पणिया मत जाई, 

डेरा पड़ा है मोगल के का, दे लेगा तमुओं के बोच ।” 

“सास्सु की बरजी ना रहूं, मे तो पणिया मर कफभोल, 

बया करंगा बारा मोगल के का, तमुओं में दे दूंगी आग।” इत्यादि । 


हमारी दूसरी भाषाओं में चंद्रावली (चन्दा) के जो गीत गाये जाते है, 
थे सभी एक से एक सुन्दर हैं । सभी में चन्द्रावली के अतिमानुस साहस और 
करुण अन्त का ह॒ृदयद्वावक वर्णन.है । राजस्थानी “चन्द्रावली” से मातम होता 
है कि जिस मुगल ने चद्धावली को पकड़ा था, बह हाड़ा राव की फौज का 
एक अफसर था, जैसे' 

सात सैयां के भूमसे, चंदा पाथों ने जाय। 
४ आई फोज हाड़ा राव को, ज्या में बुगल पठाण ॥ 

तम्मू त्ण डोरो त्तणं, तथगों सारे सामान) 

फौज बेठी हाड़ा राव को, ज्या में बुगल पठाण। 

इममें और कौरवी गीत में वहुत समानता है।.. +* 


तम्बू बल॑ डोरी बले, बलगो सारो समान। 
बीच बले चन्दा गोरड़ी, ज्यां का लांबां जो केस ह 


ओऔर अन्त में कहा गया है-- 
मुगल देखतो रह गयो, होई चंदा को राख । 
ये घोखा भन में रहा, क्‍ये में ल्यायो जो साथ । 


* आदि हिन्दी की कहानियां और गीतें, पृ. ६१ ँ 
शोयपत्रिका, उदयपुर, दिसम्बर-मार्च, १६५४-५५, पृ. ३५ (मनोहर शर्मा). 


छ६ 


“खारो ए लूमण फी बेलड़ो, फल ला्यो ए भा फूल) 

तोड़ी हो घास नहीं, पोखा मनई-सनड़ो र॑ मांधथ ॥ 

बुन्देलसण्डी "चद्धावली”' में कौरवी की तरह "लम्बे-्सम्बे केश” को 
अनेक बार दोहराया गया है! : 


“उड़ो-सड़ो जर्त चन्दरावतो, जाके हैं लम्बे-सम्बे केस,” इत्यादि । 


अवधी में और कुछ दूसरे संस्करणों में भी सात सखी या सात बहनें 
चद्धावली में कहा गया है' : रु 

सात बहिनि चंदा सिंकिया जे चीरें, 

घिक्षिया चिरं ए रे सदोली के धार जी । 


आइगे लस्करे मुगल के, चन्दा परिवन्दिखान जो । 
और अस्त में, 
बिता शरि घन्दा ज़रि गयो, चन्दा तो होई गमी राख जो । 


उन्दा के चित्ता अस धपकं, धूंवाँ से मरिया भण्डार जी। 
जरिये मोगला के दाढ़ी, ऊहो होइगा तमाम जी । 


लोकगीतों की अधिकांश कवगित्रियां स्त्रियों होती है। उनमें पुरुषों की 
स्वा्न्धिता और करता की छाप मिलती है । अपनी पत्नी के मुगल के हाथ में 
पड़ने पर चंद्रावती के पति को कोई दुःख नही होता, वह कहता है “लाऊ' ऐसी 
दो घार (” प 3 

पुरुष की क़ूरता का परिचायक एक ओर गोत है : 

चूड़ा तो हाथी दांत का, पुड़ा तो मेरे मन बसा १ 

शालोी गली मनरा फिरे, अरी घोबी सनराफू लाओ बुलाय ( 

पत्सा पसार मनरा मठ गया, “मनरा, कओ इस चूड़ले का भोल 

पचूड़ा॥ 

“झौरोंकु बीशी मेरी लाख टका, तुमकू पैराओं बिया मोल ॥ 

"कुरी, जंगोरी ना पर, हरे मोरे राजा जी के घाग। 

काली जंगोरी मतरा में ना परू, काते मोरे राजा जी के पढे । 


$ बही, प्र. ४३. 
$ हमारा ग्राम साहित्य, रामनरेश त्रिपाठी, पृ. १३७. 


* आदि हिन्दी को कहानियां और गोहें, पृ. १०३ 


घ्० 


साल.जंगीरी मनरा में ना पर, लाल मोरे राजा जी का विडला। 
विट्टी जंगोरो मैं ना परू, “ीटो मोरे राजाजी फा बस्तर ।” 


एक गौत में स़दुणी गोता (म्रुकलावा) जाने में देरी होते से विकल हो 
रही है! : 


“मेरी कालो घोट्टी एन को, धरी परानो हो । 

जिब देकसूं जिब रोय पड़, मेरा कद मुकलावा हो । 
मेरे संग की छोरियां, गोड्डों में लाल खिलादें । 

जिब देवखूं जिब रोय पहूं, मेरो सारो मन एप बावे 7 


दूसरी तरुणी विदेस में दूर ब्याह करने और ससुराल के भगड़े के बारे 
में कहती है 


“काहे को ब्याही बिदेस, रे लक्सो वाबल मेरे 

हम तो रे बावल तेरे खूंटे की गइया, जिधर बांधो बंध जायें, जिघर खोलो 
जायें । 

फाहे को ब्याहों बिदेस, भाइयों के दीन्‍्हें महल दुमहले, हमको 

दियो परदेस। 

रे लक्खी बावल मेरे, काहे फो ब्याही बिदेस। 

घर सुसरा लड़, घर सासड़ लड़ों, घर बालम लड़, मेरी कदर घटी । 

पास पंसा हो तो में जहर सा मरूँ, आंगन में कुआ हो तो डूब मरू। 

सासु मी मारं, सोहरा भी मारे, बेअकला सार, में बढ लई मोटर में । 

मत लड़े मोरी सास्सु छुदा हो जारी, अपणा भुम्मर भी ले ले, 

अपणा टठिवका भी ले ले ।/” 


लोक-कवि के अपने छन्‍्द, अपनी शेली और अपने शब्द-विन्यास होते हैं । 
उनका जितना ही अधिक अनुसरण किया जाय, उतना ही लोक-काव्य सुन्दर 
होता है। पर शिक्षा और सम्पर्क के साथन्साथ फैलती हुई नागरिक सभ्यता 
के अनुचित प्रभाव नई पीढ़ी के लोक-कवियों के ऊपर भी पड़ते जा रहे है । 
जिस भी घटना से लोकमानस उल्लसित या विकल हो जाता है, वह उससे 
कबिता के रूप में निकल पडती है। नायुटाम गोडसे ने राष्ट्रपिता गांधी जी 
की नृशंस हत्या की, इस पर कोई कौरवी कवि-हृदय चिल्ला उठा : 


१ सम्मेलन पत्रिका, संवई्‌ २०१२, सल्या 3, पृ. ६१-६२ (सत्या गुस्ता). 
५ विज्ञाल भारत, दिसम्बर १६५४, पृ. ४१४-१५ (सत्या गुप्ता), 


रा कई 


ऐ नात्यूराम तूने जुलम करा, कंसे मारा गांधी । 

शान्तिदेवी राज करें थी, आग्गे लगा तो बांछी । 

चुल्हे आग्गे आहा छोड्या साम, -गांधो जी के मारनिया । 

हारी में छोड़्या साग, गांधी जी के मारनिया, तुझे कुछ ना आई लाज # 

हरियाणी कवि ने भी इसी निष्ठुर घटना का वर्णन किया है : 
थारी कृपा तें उड़ी गुलामो तार॒या मुमि का भार तने, 
कुछ दिन पहले चांद छिपा था, शेर सपुत सुमास तेरा । 
अब तुम सुरज छिपा चाले, आ भारत में प्रकाश तेरा । 
रजब हो गए जुलम ढ दिए, पापो नत्यूराम त्तने, 
हिन्दू महाप्तमा और संघ फो, खूब किया बदनाम तने, 
पूना हाहुर हिन्द का द्ुब्मन, किया सरहढा जाम तने, 
तोन फर से ताज हिन्द फा, कर दिया काम तमाम तने । 
हिन्दू होकर गऊ मार दो, सारणिए जा नाश तेश। 


हिन्दी का लोक-साहित्य बड़ा समृद्ध है। उसका पूर्ण संग्रह होना चाहिए। 


* [हल्दुस्तान साप्ताहिक, ३० जनवरी १६५९५, पृ. ७ (कन्हैयालाल मिडा)- 


प्र 


उत्तर प्रदेश के लोकगीत 


लोक-साहित्य सभी देशों और प्रदेशों का अपना अद्भुत सौन्दर्य और माधुर्य 
रखता है। उसके पीछे शिंप्ट साहित्य की तरह ही एक लम्बी परम्परा है, जो 
शिप्ट साहित्य से कही अधिक बडी और अधिच्छिन्न चली आयी है। श्िप्ट 
साहित्य भी, बल्कि, लोक-साहित्य की ही उपज है । यद्यपि रुचि रखने वाले शिप्ट 
साहित्य में भी रस लेते है, किन्तु कितनी ही जगह उनका यह रसास्वादन उसी 
तरह का होता है, जैसे भाय-भाय करने वाले किसी बड़े उस्ताद का गर्दम-स्वर 
संगीत युन कर भुग्ध दर्शनों का सिर हिलाना और वाह-वाह करना । लोक- 
साहित्य के मार्ग मे एक वाघा वरावर रही है, उसे स्थायित्व नही दिया गया । 
ढाई-तीन हजार वर्ष पहले जब भाषा लिपिबद्ध की जाने लगी, तो लिपि को 
द्वाष्ट साहित्य के लिए ही उपयुक्त समझा गया । मौखिक परम्पराओं में उन्हीं 
को लिपिबद्ध करने की कौशिश की गयी, जिन्हे शिप्ट समझा गया। ऋग्वेद 
के कुछ सरस अश--पुरूरवा-उर्वशी संवाद, विश्वामित्र की नदी-स्तुति--इसी 
तरह के हैं। छांदस--स्वाभाविक सस्कृत--काल (७०० ई. पू.) के बाद 
ईसा-पूर्व छठी-सातवी शताब्दी में छादस भाषा का स्थान पालियों ने लिया, 
जिसमें बुद्ध और उनके शिष्य-शिष्याओं की वहुत सी सूक्तियां संचित हुईं, पर 
उन्हें पाच दताब्दियों वाद ईसा-पूर्वे ग्रथम शताब्दी में ही लिपिबद्ध किया जा 
सका ) इस वाइमय में भी कुछ लोक-काव्य मिलते है, जिनमें थेरीणाथा अपना 
विशेष महत्व रखती है। वैश्ञाली की अतिसम्मानित धनाढदय गणिका अम्ब- 
परालि पीछे बौद्ध भिक्षुणी हुई। उसने लीक-भाषा में ही इन गाथाओं को 
र्चाथा: 


“किसी समय भोरे के समान कृष्ण वर्ण और घना मेरा केशपाश और 
सघन उपवन सी मेरी यह वेणी, पुष्पाभरणों ओर स्वर्णालंकारों से सुरभित 
ओर सुझोभित रहा करती थी, वही आज जरावस्था में श्वेत, गन्धपूर्ण, 
बिखरी हुई, जीण सन के वस्त्रों जैसी कर रही है। सत्यवादी (बुद्ध) के 
वचन मिथ्या नही होते । 


“गाढ़ नील मणियो से समुज्ज्वल, ज्योतिपूर्ण नेव आज घोभा- 


' विह्ीन हैं॥ * 
छ्रे 


“नवयौवन के समय सुदीर्घ नाप्तिका, कर्णेद्रम और कदली-पुकुल के 
सह पूर्व की दन्तपक्ति क्रशः दुलकती और भग्न होती जा रही है। 
“वनवासिनी कोकिला के समान मेरा मधुर स्वर और घिकने इंख की 
भांति सुधड़ प्रीवा आज कम्पित हो रही है 
“स्वर्ण-मंडित उंगलियां बाज अशक्त एवं मेरे उन्‍तत स्तन आज लुढ़कते 
शुष्क चमे मात्र हैं । 
“स्वर्ण नूपुरों से सुशोभित पैरों और काटिल्प्रदेश की गति आज 
श्रीविहीन है ॥/ 
पालि-काल के बाद प्राकृतों का काल (१-५५० ई.) आता है। इस काले 
मे भी स्थानीय प्राइृतों में बहुत से सरस लोकगीत रचे गये। पर, उनके 
संग्रह की आवश्यकता नहीं समझी गयी, और बह दिशाओं में गुंजित हो आकाश 
में बिलीन हो गये । यही स्थिति अपभ्रश-काल (६००-११०० ई.) में भी 
रही । इतना अवश्य है कि प्राकृत और अपभ्रश का जो विशाल साहित्य मुद्धित 
था अमुद्वित रूप भे हमारे पास पहुंचा है, उसकी सुन्दर कविताओं पर लोक-कवित्व 
की छाप मिलती है ) संस्कृत कवियों की तरह उन्होने लोककबि-मानस को अछुत 
नही समझा और सदा उससे प्रेरणा लेते रहे। सुभाषित संग्रहों में उन्होंने 
लोक-कविधों की कुछ सूक्तियों को भी संग्रह करने की कृपा की। ग्यारहवी* 
बारहवीं सदी के किसी अज्ञात कि की सुक्तियां भाइत पंगल में संग्रहीत हुई 
हैं, जैसे, 
ऊंची छाजन बि-मल धरा, तरुणों घरनो घिनयपरा । 
वित्त के पूरल मूंदधरा, वर्षा समया सुवक्षफरा ॥ 
प्रिपस्मक्त. प्रिया ग्रुणबंत सुता। 
घनयवंत धरा, बहु सुबख-्करा 0 


युणा जासु शुढ़ा, वधु रूप-मुम्भा। 
घरे वित्त जग्गा, मही तासु स्वर्गा ॥ 


कमल - नयनि/ अमिय - बयनि । 
तदणि घरनि, . मिल सुपुणिआ 
ग्रुदजन सक्तउ+ बहुगुण - युक्तउ । 
जमु जिय पुत्रठ। सोड़ ग्रुणवंतउ॥ 
ओगर-मता रंमान्पत्रा, गाय के घीवा डुग्प-्संयुक्ता ॥ 
सांपुर-मच्छा नालिप-शाका, दोजे करता साइ युगवंता / 
(हिन्दी काव्यथारा, पृष्ठ ३१५, ३१७) 
अपल्दय-काल का अत बारहवी सदी के अन्त था मुश्लिम शासन के 


घ््ड 


आरम्म के साथ होता है। उसके थाद हमारी आज वी लोक-मापाओं का 
प्राचीन रूप उपस्थित होता है, जिसके नमूने हमें मामसात्र ही मिले है । उत्तर- 
प्रदेश में उम समय आज की तरह निम्न लोक-माषाएं बोली जाती थी : क्ुमाई, 
गढ़वाली, फौरवी, मध्यदेशीया ( (क) उत्तर पंचाली (रुहेली), (स) फनौजी, 
(ग) ग्रज, (घ) बुदेली), अवधी (कौसली), ( (क) उत्तरी, (स) मध्य, (ग) पूर्वी, 
(घ) बैसवाड़ी, (४) दखिनी, (च) सीमान्ती (बघेली, छत्तीसगढ़ी)), भोजपुरी 
((क) परिचमी (काशिका), (ख) पूर्वी (मल्लिका)) । इन सभी लोक भाषाओ- 
का लोक-्साहित्य बहुत समृद्ध है| 
मध्यदेशीया क्रम से प्राकृत (ईसा की पहली पाच शताविदियां) और 
अपभ्र शन्‍्काल (६००-१२०० ई.) में एक हो भाषा थी, जो हिमालय की तराई 
मे नमंदा तक बोली जाती थी, और आज भी जब हम रुहेली, कनौजी, प्रज 
भौर वुंदेली को देखते हैं, तो यह साफ मालूम होता है कि यह वस्तुतः अवधी 
की तरह एक ही विद्याल भाषा है, जिसमे भेद स्थानीय है, जो लोक-भाषाओं 
में भी हुआ करते है । पर, आज ब्रज या बुदेली के पक्षपाती शायद इस एकता 
को स्वीकार करने के लिए तैयार नही है--उसी तरह, जिस तरह द्धत्तीसगढी 
(दक्षिण कोसली) वाले अपनी भाषा को अवधी का अंग मानने के लिए तैयार 
नही । इसमें कोई हरज नहीं है, यदि लोक-गाथाओ, लोक-कथाओ, लोकगीतों 
को स्थानीय रूप में जमा किया जाये। पर, एकता का झुयाल तो रखना ही 


होगा । 


उत्तर प्रदेश सरकार का सूचना-विभाग अपने प्रदेश के चुने हुए लोकगीतो 
का एक अच्छा सग्रह प्रकाशित कर रहा है, जिससे मालूम होगा कि हमारे 
लोकगीत कितने सुन्दर है। यह विशाल लोक-साहित्य अब थोड़े से बूढ़े कंठो 
में बच रहा है। अतः उसके नष्ट होने का भारी खतरा पैदा हो गया है। लौक- 
काव्य की कदर करना बहुत सुसंस्कृत दिमाग का काम है। ऐसे लोग हमारे 
सहां हैं, पर वह इस विज्ञाल साहित्य को सुरक्षित करने की झक्ति और साधन 
नही रखते । कुछ ने यह काम किया है। वे हमारे धन्यवाद के पात्र हैं। हरेक 
शिक्षित और सल्कृत पुरुष और महिला का कत्तंव्य है कि जो भी सुन्दर लोक- 
काव्य उनके कानो में पड़े, उसे लिपिबद्ध करके सुरक्षित कर दें । 


कौरवी से भोजपुरी के क्षेत्र तक पहुचने में रुहेली (मध्यदेशीया) और 
अवधी के विज्ञाल क्षेत्र को पार करना पड़ेगा । लेकिन, लोकगीतों और लोक- 
पवाड़ों की ये सीमाये पार करना मुश्किल नहीं होता । इसीलिए एक ही गीत 
कई लोक-भाषा क्षेत्रों में प्रचलित है। आल्ट्ा छपने से पहले मौखिक पवाडे के 
रूप में गाया जाता था, जैसा कि आज भी अक्सर देखने मे आता है। मह 


प्र 


कौरवी, मध्यदेशीया, अवधी और भोजपुरी में मिलता है। चद्धावली की कथा 
शायद कोई वास्तविक घटता हो-- 


अब रुत आई बाबा बीजण को, 
साहयु बरजे--बऊ रो, पिया मत जा”, इत्यादि । 


लोक-काव्य के रचयिताओं का नाम बहुत कम ही मिलता है । किसी कोने 
में बैठा कोई कबि अपने भावों को गीठ का रूप देता है। छुनने वाले उसे ले 
दौड़ते है, और कुछ ही समय में वह संकड़ों कोसो तक फल जाता है। लोक 
कवि अपने उपनाम को गीत में देने की जरूरत नहीं समझते । इस प्रकार 
लोक-काव्य अज्ञात कवि की रचना बत जाते हैं। कभी-कभी इसका अपवाद भी 
देखा जाता है । उन्ही अपवादों में १६४७ में २५-२६ वर्ष की उमर में मरा 
लोक-कवि विसराम है । विसराम का जन्म आजमगढ़ जिले में, शहर से 
कुछ दूर, टोस मंदी के किनारे जयरामपुर मे १६२० ई. के बाद हुआ था | 
ब्याह हुआ, चार ही वर्ष बाद पत्नी मर गयी। दोनों में अदभुत प्रेम था। 
बिसराम इस वियोग को सह नहीं सका, और वही असह्य बेदना उसकी 
कविता में फूट निकली । उसने विरहा छंद को पसन्द किया, जो अत्यन्त गंवारू 
छंद माना जाता है। बह न जाने कितने बिरहे अपने पाच-छ' वर्ष के विधुर 
जीवन में गाता रहा । उसे लिखने का ख्याल नहीं हुआ--वह गांव की 
पाठशाला में चार दर्जे तक पढ़ा था और लिपिबद्ध कर सकता था। पर, अपनी 
मआनसिक असतुलित अवस्था में उससे इसकी आशा नही रसी जा सकती थी। 
बड़े! अफसोस की बात तो यह है कि इस गुदड़ी के लाल को पहचान लेने पर 
भी लोगो ने १६-१५ बिरहों से अधिक को नहीं जमा किया । जिसे दित पत्नी 
की लाश जलाने के लिए तिकाली गयी, उस दिन के दृश्य को विसरास ने इस 
अकार व्यक्त किया: 
आज़ु मोरी घरनी निकरली घोरे घर से, 
सोरा फ़ादि गइले आल्हर फरेज + 
“दाम नाम संत हो सुनि मैं गइलां बडराई ॥ 
कबन रखसवा गइल रा्तो के हो खाई 
सुि मइलों आंसु नाहों खुलेले जवनिया । 
कइसे के निकारों में तः डुलिया बचतिया ॥॥ 
कहे विसराम नाहीं धनो रहलों राम । 
रहले चारि जना फे परिवार ॥ 
बोही में से घात एक ठे कडले पापी देवा ) 
नाहीं रइले मोरे गटोबी पर विचार ॥ 


द्यघ 


विप्तराम की आयु उप्त समय बीस वर्ष से ज्यादा नहीं थी। खाते-पीते 
किसान (सकरवार राजपूत) का लड़का था । दूसरा ब्याह होने में कोई दिवकृत 
नहीं थी, और धर वाले दूसरा ब्याह करने के लिए जोर भी देते थे, लेकिन 
रविसराम का कहना था : 


दिताजो फहे “बेटा करवे विअह॒वा दूसर, 
काहे. होता ओमें. लबलोन । 
एतनी तअ बतिया नाहीं जतता मोरे बाबा, 
उनके सुरतिया मनया में हो आधप्तीन ॥ 
सूहें हठबे फाम तिलको में लेवा दाम, 
हमरी दुसरी नियतियां हुई तात । 
जनम गंवइबे उनके नउवां हम रंदि रटि, 
दादा ने ही करये दुसरी के बात ॥ 
भोज़ी कहे “दादू, हुवा गुलाब के तू फुलवा, 
अ त$ रहे ढखवा के हो पात | 
तनो मुंहू जोला तुहरा भइया लिअइहें बाबू 
आहसे अच्छी हो सौगात । 
ढखवा के पतवा हमरा मनवां लोगइले 
का हम फरवे बेइली के लेके फूल। 
पतवा के छंहवा जो होते हमरे मौजी, 
नाहीं उठते जियरा में अइसे सूल । 
बुढवा त$ फहुँ हमरी मरलि बाय मेहरिया, 
कबहूं न तोरलों आपन अइसे सरिरियां 
कहे ते जबनका मेहरो मरे बहुत जग में, 
उन कर मरदवा भाहीं रोचे अइसे मग में । 
इनहीं के सीता जनूं सरलि बादीं जग में, 
ई त$ रोवे नित जरियां बेजार। 
एक डे मेहरिया के मरत ई ब्रेहंगवा । 
गयल अपनी हिमतिया अइसे हार ॥ 


जिस पीपल के नीचे बिसराम की पत्नी की जलाया गया था, उस के नीचे 
अवसर वह जाकर अपने कठ से विरहो और आखों से आंसुओं को निकालते 
अपनी प्रियतमा का स्मरण करता था। पीवल को ही सम्बोबित करके उसने 
कहा था; 


७ 


जुम-जुग रहिहुए एही घाद व पिपरवा, 

एफ ढे तूहों बाट$ संघिया हमार ॥ 
जुग-जुग पीपर एही घटया प रहिह$ । 

जग फे सुस-दुघ एही नदिया से कहिहुड ॥ 
नाहों जग में हो सुखवा स मोरे भाई । 
दिसवन में फेल रहे हरदम रोआई ॥ 
रोअत बाटे भछतरी, रोवे जल के घिरइया । 
दुरवा प रोबे बछध से छुटल गइया ॥। 

ऊपर से हंसी हम, दिलवा में रोई । 
रात-दिन सॉचत आपन जिनिगी के खोई ॥ 
कहे बिसराम, पीपर करिह$ इहै काम, 
कहिह$ पथिकन से बतिया तसास ॥ 

मोरी जरिया ५५ आके नित ऊ त रोबे, 
एफ ठे रहल दुणिया हो घिसराम ॥ 


बिसराम को कवि का हृदय और कल्पना मिली थी, जो जाशत हुई थी 
अपनी पत्नी के अनन्त वियोग के कारण । इसीलिए मनौरम दृश्यों में उसके 
हृदय में करण रस का ही प्रादुर्भाव होता था। सावन के मनोहर दृश्य को देख 
कर वह कहता है : 


आइल बाटे साधन के महोना मोरे भददया, 
रहि-रहि उठे बदरा हो घनेघोर ॥ 

उड़ेला पपीहा आपन गितिया सुनावत । 
चलेली बेआरि जियरा के लहरादत ॥ 
उड़ेलें बकुलवा जइसे बेइलि के गजरा । 
बदरा के टुकडी नमवा में करं कगरा ॥ 
परल बा भलुभवा पर मूलत बारटों मारो | 
रहि-रहिं हिल्‍ले ओहि पेडवा के डारो ॥ 
चारों ओर से कजरी सुनावे मोर भइया | 
जेहि सुनि फाटेला फरेजा मोर दइया ॥ 
कहे ब्िसराम दुनिया करत बा आराम, 
नाचत बाटे बनेदा मे खूब मोर । 

रामा मोरो रातो भइलो ह्वातो के पानी , 
मोह फाठत्त घाटे जियरा के कोर ॥ 


दर 


चादनी रात को देखकर बिसराम का हृदय फटमे लगता है : 


छवले बाटे धपधप अंजो रिया सारे जग में, 

रहि-रहि एहर-ओहूर उडेला त लूक ॥ 

उडेला त लूक उड़े राहो भूलल पंखी । 

हम ते सुतल आपन खटिया १५ झंखी ॥ 

झनकि-झनकि झींगुर बतिया उचारे । 

हुलसि-हुलसि उल्लू-घरनि पुकारे ॥ 

डुरवा प5 ताड एक ठे देत बा देखाई । 

केहके याद में जानु लेत वा जमुहाई ॥ 

घहर-घहर करत अइलो तब रेलिया । 

छन भर भुललों अपने दुख के पहेलिया ॥ 

एतने में बोलल एक कउआ दुजारी । 

अइसल रहे बंसवा के पुतुई के डारी ॥। 

तोरा जोड्वा फे मरले चिबिल्ला कऊआ, 

भोर जोडवा के मरले राम | 

उनके मनवां छन भर वहूलले कउआ, 

हमनके तडपे नित्त प्रात ४ 

विसराम जैसे न जाने कितने अद्भुत कवि हमारे देश में विस्मृति के ग्रभे 

में जाने के लिए तैयार है। क्या हम अपना कत्तेव्य पालन करते उनकी रक्षा 
करने में समय्थे होंगे ? 
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ष्द 


चौरासी सिद्ध 


चौरासी सिद्ध घब्द अब भी विहार और युक्त प्रास्त में सर्वेत्ाधारण में 
प्रसिद्ध है, तो भी चौरासी सिद्धों के नाम कोई भी नहीं बतला सकता | एक ओर 
ये ही चौरासी सिद्ध हिन्दी के आदि कवि है, तो दूसरी ओर बौद्ध धर्म में वज- 
यातर सम्प्रदाय की नीव डाल कर भयंकर क्रान्ति करने वाले भी ये ही हैँ । 
भरत के साथकों मे अनेक प्रसिद्ध आसनी और मुद्राओं का प्रचार करने वाले 
भी ये ही थे। भरवीचक्र तथा गुह्म समाजों को एक समय लोकप्रिय कर देने का 
भार भी इन्ही को प्राप्त था ! हजारों मश्रन्तंत्र और सैकड़ों वीभत्स देवी-देवताओं 
के सूप्टा भी ये ही थे । इस प्रकार इतिहास, साहित्य, योग, बाममाग्गे, मंत्र 
छास्त्र, दर्शन आदि कई हदृष्टियों से इन पर विचार किया जा सकता है। परल्तु 
इस छोटे से लेख में इन सब विषयों की चर्चा नहीं हो-सकती । 
चौरासी सिद्धो पर प्रकाश डालने वाली अधिकांश सामग्री भोदिया 
(तिब्बती) भाषा में है । कुछ थोड़ी सामग्री नैपाल से भी मिल सकती है | दोनों 
देशो भे जो आजकल वौद्ध-धर्म है, वह वस्तुतः चौरासी सिद्धों का प्रचारित धर्म 
है। सिद्धों को गुरु भी कहते है । भोटिया शब्द 'लामा” का भी कर्थ गुरु है। 
तिब्बत के लामाओ का घमं, उत्तरी भारत के आठवी से ग्यारहवी शताब्दी के 
बौद्ध-धर्मं का बहुत कुछ प्रतिनिधि है । भारत मे हमारे समाज के अन्तस्तल में 
अब भी सिद्धो का धर्म दूसरे नाम से कुछ फेर के साथ वर्तमान है। आजकल 
के बहुत से संप्रदाय यह जान कर हैरान होगे कि उतके पारिभाषिक दाब्द, 
उनकी रहस्य-क्रियायें, भावनायें जाकर इन्ही सिद्धो में मिलती हैं। सिद्ध सभी 
के सभी वाभमार्गी ये । यद्यपि यही वात तिब्बत में सुनी जाती है, तो भी 
उतुकीरे प्रकार की घुद्ध गम्भीर कृतियों के देखने से दिल इसे सहता भान लेने 
को तैयार नही होता कि वे वाममार्यी थे। भावना और शब्द-सासी मे कबीर 
से लैकर राघास्वामी तक के सभी सन्त चोरासी सिद्धो के ही वशज कहे जा सकते 
हैं । कबीर का प्रभाव जैसे नानक तथा दूसरे सनन्‍्तो पर पड़ा ओर फिर उन्होंने 
अपनी अग्रलो पोड़ी वर जैसे प्रमाव डाला, इसको श्र खलाबद्ध करना कठिन नहीं 
है । किन्तु कबीर का संबंध सिद्धों से मिलाना उतना आसान नही है, यद्यपि भाव- 
माओं, रहस्योक्तियो, उल्दी वोलियी की समानता बहुत स्पष्ट है । फर्क इतना ही 
है कि कवीर श्ाक्त को फूटी आख से भी नही देख सकते, जबकि ये सिद्ध बहुत 


ह्‌ग 


हद तक ज्ञाक्त ही कहे जा सकते है | वज्ञतारा, वज्ययोगिनी, विजया, वाराही, 
क्रुकुलला आदि देवियां ही थी । भोटिया साहित्य की सहायता से हम इनकी 
घारा को बारहवीं शताब्दी तक ला सकते हैं। लेकिन वाद की कबीर तक की 
तीन शताब्दियों का भरना असंभव-सा मालूम होता है | 

चौरासी सिद्धों में से कितनों हो पर कुछ बंगाली विद्वानों ने प्रकाश डाला 
है। किन्तु एक तो मूल तिब्वती सामग्री उनके पास पर्याप्त नही है, अनुवाद भी 
पुराने और अधुरे हैं, दूसरे सबसे वडा दोष उनका प्रान्तीय पक्षपात है, जिससे 
चहा के बड़े विद्वान भी वरी नही हैं। जिस प्रकार अभी कल तक विद्यापति 
सोलहों आने बंगाली माने जाते थे, वैसे ही आजकल चौरासी सिद्ध भी बंगला 
भाषा के आदि कवि समझे जा रहे है, यद्यपि उनसे संबद्ध पीठ नालन्दा और 
विक्रमशिला का ही ख्याल किया गया होता, तो मालूम हो जाता कि उन पर 
बंगाल से अधिक दावा विहार का हो सकता है। इन बातों पर विशेष विवेचना 
तो एक-एक सिद्ध को ही लेकर हो सकती है । 


सिद्धों की परम्परा को हम मोदे तौर से बिहार के पाल-बश के साथ 
उत्पन्न और समाप्त मान सकते है। इनके चौरासी नामों की तालिका में हम 
प्रथम नाम लुईपा का पाते है, यद्यपि काल-क्रम के अनुसार नागार्जुन का नाम 
पहले होता है । सिद्धों के आदि गुरु नागाजुंन महायान माध्यमिक सम्प्रदाय के 
संस्थापक कभी नही हो सकते। यह या तो कल्पित नाम है, या यदि कोई 
सिद्धाचाय इस नाम का हुआ है, तो वह पुराने नागार्जुन के चार-पांच शत्ताब्दियों 
के बाद हुआ है। पंकज, नागवोधि और लुईपा सबसे पुराने सिद्ध है, जिनका 
काल सातवी शताब्दी का अन्त है । 

नारोपा और उनके शिप्य कुमुली अन्तिम सिद्ध है। कुसुली कई हुए हैं, 
इसलिए नारोपा का शिष्य चौरासी सिद्धों मे एक है या दूसरा, यह कहना अभी 
मुश्किल है। नारोपा दीपंकर श्रीज्ञान के गुरुओ में थे, और इस प्रकार उनका 
समय दसवी शताब्दी का अन्त माना जा सकता है। 

इस प्रकार, चौरासी सिद्धों का समय यही तीन सौ वर्षों का है। तिब्बती 
तंजूर मे उनकी पूरी नामावली तथा उनके कुल और समय का उल्लेख हुआ है । 
7 इन सिद्धों में कितने ही सस्कृत के धुरघधर पडित और ग्रन्यकार थे । 
कवि होना तो मानो सिद्ध होने के लिए अनिवार्य था, और सो भी देशी भाषा 
का कवि । मातृभाषा की इनकी कविताएं अधिकतर दोहा-गीति, या दोहाकोप- 
गीति, वजुगीति, दृष्टि या चर्यागीति के नाम से प्रसिद्ध हैं । 

पुराने हिन्दी महाकवियों के लिए जेसे रीति-प्रथ लिखना आवश्यक था, 
चैसे ही इन सिद्धों मे दोहाकोप लिखना भी आवश्यक था । 


हर 


सुईपा, सरहर्पा और कप्हपा के दोहाकोप तिब्बत में दोहानकोखा हुप 
(तीन दोहाकोप) के नाम से ग्रस्तिद्ध है । 

वज-गीतियों में कप्हपा, नाडपा और झवरीपा की अधिक प्रसिद्धि है। 
चर्या-गीत, महामुद्या-गीति आदि नाम से बहुत से इनके गीत भी हैं । कुछ गीतो 
बह भी नैपाली बौद्धों में प्रचार है । किन्तु उतकी भापा बहुत बदत्त दी 
गयी है । 
इन पिद्धों की कविताएं एक विचित्र आश्षय की भाषा को लेकर होती 
हैं। इस भाषा को संध्या-भापा कहते है, जिसका अर्थ अंबेरे में (वाममार्ग मे) 
तथा उजाले (जानमार्ग, विर्मुण) वोनों में लग सके ? सध्या भाषा को आजकल 
के छामावाद या रहस्यवाद की भापा समझ सकते है। सरह और कप्ह के 
दोहाकोपो तथा कितने ही सिद्धो की फुटकर कविताओं के संग्रह चर्याचर्यवि- 
निशचय को महामहोपाध्याय हरप्रसाद द्ास्त्री ने बॉद्धबान ओ दोहा के नाम से 
बगला में छपवाया है । 

भोटिया तंज़ुर में कप्हपा के वद्भ-गीति का ही मुल मिलता है। नैपाली लोगों 
को पूजा में गाये जाने घाले भजनो के चचो नामक सग्रही में भी बहुत से गीत 
भौरासी पिद्धों के मिलते है | मैंने चचो की जो कापी करवायी है; उसमें आज 
कल के गाने का उच्चारण आदि हो गया है, इसीलिए शुद्ध तत्कालीन भाषा 
नही है । महामहोपाष्याय जी ने पुसने हस्तलिखित ग्रन्थ के आधार पर पुस्तक 
को सम्पादित किया है, इसलिए उनके उच्चारण भादि बहुत कुछ पुराने जैसे 


है । 

यहा भुसुक की कविता के कुछ उदाहरण देता हूं । भुस्ुक का दूसरा सिद्ध 
नाम दातिदेव है। शातिदेव बोधिचयवितार, शिक्षा-समुच्चय सामक सह्कृत 
के दो उपलब्ध प्रत्थी तथा सूत्र सम्रुच्दय के यझमस्वी लेसक हैं। कहते हैं, मालन्दा 
में एक दिन महाराज देवपाल के मुह से यह नाम निकल आया और तभी से 


शातिदेव का नाम भुसुक पड गया । 


राग बराडो + रहा 
निश्ति अन्धारी सुमार चारा | 
अमिअ मखअ मुस्ता करआ अहारा ॥ ध्रुव ॥॥ हु 
मार रे जोडया मूसा पवना | 
जेथ तुटआ अवथ यदणा ॥ हर. ह# 
मव विदारत सू्ता खणभ गतो । 
चंचल मूसता कलिआं नाश फरवातो आप 
काला छूसा उहण बाण। 


हर 


श॒ुआणों उटि चरभ अमण घाण ॥ पर. ॥ 
तब से भूषा उंचल पांचल। 
सदुगुर बोहे करिह सो विच्चत ॥ झ. ॥ 
जब भुपा एरचा तूटम। 

भुसुक मणभ ते बास्घन हिंदक ॥ भू. ७ 


छाया अनुवाद 

मिसि अंधियारी संसार संचारा। 
अमिय-भवख मूसा करत जहारा॥ी 
मार रे जोगिया मूसा पवना। 
जेहिते ट्ूटई अबना गवना।॥ 

अव विदार मूसा सनइ खाता। 
चंचल मूत्ता करि नाश-..॥ 
काला मूसा उरघ ने वन। 
गगने डीटि करइ मत-वितु ध्यान (॥ 
तव सों मूसा चचल-वबंचल। 
सदगुरु बोधे कर सो निहिचल ॥ 
जबहिं मूसा आचार हुटइ। 
भुसुक भनत तव बंधन यू फाटइ। 


राग बडारी ॥ २३ ॥ 
जहू तुम्के भुसुक अहेह जाइबे मारिह॒सि पंचजना । 
सलिनी-वन पहसन्‍्ते होहिसि एकुमणा॥ प्र. ॥ 
जीवन्ते मेला विहृणि मएल जक्षणि | 
हण-विशु भां से भुसुक पदस-वन पइसहिणि ॥ धर. ॥ 
साआजाल पसरिउ ऊरे बाधेलि माआ-हरिणि । 
सदुगुरु बोहें बृक्ति रे कासू कदिनि॥ 

छाया अनुवाद 
जो तोहि भुषुक जाना मारहु पंच-जना । 
नलितो-वन पहइसन्ते होहिसी एकु-मना ॥ 
जीवत भईल विहान मरि गेल रजनी । 
हाड्-बिनु मांसे भुसुक पदुमन्वन पइसिहनि ॥ 
माया-जाल पसारे ऊ रे बांघेल माया-हरिणि ॥ 
सदुगुरु बोधे वूक्ी कामो कचनी॥ , : 


३ 


राग शामोद ॥२७ ४ 
अध-रात भर कमल बिकसउ । 
बतिस जोइणी तसु अंग उण्हृ्ति ॥ प्र, ॥# 
चालि उअ पथहर माये अवधूई। 

र अणहु परणे कहेई ॥ ध्र. ॥ 
चालिअ वषहर गठ निदाणें । 
कमलिनि फमल कहइ पणालें ॥ धर. ॥ 
विरमानन्द विल्क्षण सूध । 
जो एयु बृभइ सो इथु बुध ॥ प्र. / 
भुसुक मणइ मह बूमझ्रिआ भेलें। 
सहनानन्‍्द महा-सुह लेलें ॥ धर. के _ 
छाया अनुवाद 
अर्थ रात भर कमल विकस्यो। 
बतिस जोगिनी तव अग हुलस्थों ॥ 
चलिके द्ा्धर ( चंद्र) मगर अवध्ृती । 
रतनहु सहज कहाई ॥ 
चलिके दशघर गयो निर्वाणे। 
कमलिनि कमल कहई पनाली ॥ 
विरमानन्द विलच्छन सुद्ध । 
जो इहं बुभाइ सो इहं ठुद्ध (पंडित) । 
भुसुक मनत मै बूक्मी मिलिके । 
सहजानन्द महासुख लेलें ॥ 
सरहपा के कुछ दोहों के नमूने + 
- अणिमिष लोअण चित्त निरोधें | 
पवन णिरु हुइ प्िरि गुरु बो्ें ॥ 
पवन बहुइ सो निच्चलु जब्बें । 
जोइ कालु करइ कि रे तस्वें ॥ 
(सरह दोहाकोष, प्रष्ठ १०६) 
छाया अनुवाद 
अनिमिष लोचन चित्त निरोघे । 
पवन निरोघइ श्रीग्रुरु बीधे ॥॥ 
पदन बहै सो विश्चल जब । 
जोगी काल के करे का तवे ॥ 


ह्ड 


कण्हपा के दोहाकोप के बुद्ध दोहे 


लोअह्‌ जब्ब संमुब्बह्॒‌इ हु परमये पवीन 

कोटिह माह एक जत होइ मिरंजन-लीन ॥ 
आमम-बेअ-पु राणे पंडिउ मान बहन्ति । 

पकक सिरिफल अलिअ जिम, वाहेरित भ्रमयन्ति ॥ 


छाया अर्थ 
लोक गवें समुद्रहन करता है क्योंकि परमार्थ में प्रवीण होकर, कोटि में 
एक निरंजन में लीन होता है। आग्रम वेद पुराण में पडित अभिमान करते है, 
पके श्रीफत के बाहर जैसे भ्रमर अमण करते हैं । 


उपर्यूक्त उदाहरणों से सिद्धों में से कुछ सिद्धों की रचना का परिज्ञान ही 
नही होता है, किन्तु उनका हिन्दी के अतिप्राचीन रूप से सबंध भी प्रकट होता 
है। हिन्दी के भाषा-विज्ञानियों का, आद्या है, इस और ध्यान आक्ृष्ट होगा । 
सिद्धों की इन रचनाओ से हिन्दी के आरभिक रूप को स्पष्ट करने में उन्हें 
बड़ी सहायता मिलेगी । 
७ 


हर 


सिद्ध कवियों की माषा 


वाण के कहने से मालूम होता है कि सातवी शताब्दी के आरम्भ में भी भाषा- 
कवि प्रतिष्ठा पाने लगे थे । सातवीं दाताब्दी का आरम्भ भारत के लिए एक 
भारी परिवर्तन का समय है | मौयों, शुगों, शातवाहनों और गुप्तों के समय में 
कितने ही अंशो मे भारत की एकता के प्रयत्नो के बाद कनौज के शीलादित्य 
हर्षवर््धध ने अपनी दिग्विजय द्वारा भारत को राजनीतिक एकता सम्पादित 
करने की कोशिश की थी । लेकिन, दक्षिण में उते सफलता नहीं मिली । इस 
समय की उत्तरी भारत की वाणकथित “मापा”, अपभ्रश ही हो सकती है । हमारे 
शिक्षितों को भी भाषा के संबंब में वहुत भ्रम है । वह सममते हैं कि संरक्ृत, 
प्राकृत और उसके बाद न्नज, अवधी, मैथिली आदि भाषाएं आ जाती हैं। 
लेकिन वास्तविकता यह नही है। यदि हम साहित्यिक भाषाओं को लेते है, तो 
प्रस्कृत, पाली, प्राकृत, अपभ्र'श और आज की भाषाएं--क्रमे इस प्रकार है। 
बोलचाल की भाषाओं को लेने पर हमें और भी फर्क करना होगा। सस्कृत 
उस समय दो टुकड़ों में बंट जायेगी, जिसमे एफ चह भाषा थी, जो कि आयों के 
भारत में आने से हजार वर्ष तक उनकी अपनी बोलचाल की भाषा रही | हजार 
वर्ष का समय इतना बड़ा है कि उस्तमें आलस के कारण परिवर्तन न हुआ हो, 
यह नही भाना जा सकता 
प्रथम हजार वर्ष मे ही वह सिन्धु से कोसी-तट तक और हिमालय की 
तराई से विन्ष्याचल तक फल गये । इस देश-मभेंद से भी आर्यों के भिन्‍त-भिन्‍न 
जनों की भाषा में भेद हुआ होगा, इसमें सन्देह नहीं । हमारी सबसे पुरानी 
सुरक्षित भापानिधि ऋणग्वेद-संहिता में उच्चारण में तो स्पष्ट परिवर्तन देखा 
जाता है। इन्दो-यूरोपीय. भाषा-भाषियों का जिस पूर्वी या दतम्‌ वंश से भार- 
तीय आया का संब था, उममें टवर्ग का अत्यन्ताभाव है--पूर्वी और पश्चिमी 
सारी स्लाव जातियां टबगें नही बोल सकती । और तो और, भारतीय आयों के 
सहोदर ईरानी जाय भी टवग नहीं बोल सकते । पर, ऋग्वेद के पहले ही सस्त्र 
में हम "अण्निमीड़े” मे टवर्ग या मूर्घन्य उच्चारण पाते हैं, शिममे स्पप्ट है कि 
सिन्दु मे भंगा को उपत्यका मे पहुंचते तक टवर्ण का प्रवेश भारतीय आर्यों फी 
मापा में हो चुझ्ा था। ऋग्वेद प्रायः सारा कुद पाल में (गगा-यमरुना वी उपत्यरा 
याले पश्चिमों उत्तर-प्रदेश में) दिवोदाम, सुद्रामु और उनके बंशजों वे! सभय 
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चना, यह आन्तरिक साक्ष्य से सिद्ध है । कैवल भारतीय परम्परा और आग्रह का 
ही ख्याल म करके जब इन्दो-यूरोपीय जातियो के इतिहास के संबंध की 
सामग्री को भी हम लेते है, तो ईसा पूर्व २००० के आस-पास ही आरयों के सिन्धु 
तड पर पहुंचने को हम मान सकते हैं, और सुदास-दिवोदास का काल उससे 
पाच सौ वर्ष पीछे माना जा सकता है, इस प्रकार ऋग्वेद की भाषा ईसा पूर्व 
१४०० के आस-पास की है। लेकिन, साथ ही यह भी ध्यान रखने की वात है कि 
बेद कितनी ही पीढ़ियों तक कठस्थ या श्रुति रूप में चले आये । उनके लिपिवद्ध 
होने के समय तक उच्चारण में कुछ अन्तर जरूर आ गये होगे | इसकी पुष्टि 
हमें पाली भाषा के सबसे पुराने लिपिबद्ध साहित्य त्रिपिटक से भी मिलती है। 
सुत्त, विनय और भातिका (अभिषर्ं) ईसा पूर्व श्वी शताब्दी से ईसा पूर्व 
प्रथम शनाब्दी तक श्रुति रूप में चले आये थे। बुद्ध से ४०० वर्ष बाद सिहल 
श्रुतिधरों के मुह से सुन कर जब वे लिपिबद्ध किये गये, तो उच्चारण में इतना 
परिवर्तन हो गया कि पुराने आचार्यों के तिपिटक की भाषा मागधी है यह बार- 
बार दोहराने पर भी, उसमें मागधी के कुछ विशेष लक्षणों का अभाव देखा 
जाता है--मागवी मे 'र/ का 'छ' आम होता है और 'प्त! का वायकाठ करके 
“ज्ञ का प्रयोग ही देखा जाता था । इन दोनों का त्रिपिटक की भाषा में अभाव- 
सा है । ४०० वर्षो के काल और भारत से सिंहल के देझ्न-परिवर्तन से जब हम 
इतना अन्तर देखते है, तो मानना पड़ेगा कि ऋग्वेद के लिपिबद्ध होने के समय॑ 
उसकी भाषा के उच्चारण आदि मे जरूर कुछ परिवर्तन हुआ होगा | लेकिन, 
तो भी हमे यह मानना पड़ेगा कि ऋग्वेद की भाषा बोलचाल की भाषा के 


अत्यन्त नजदीक है, जेंसे त्रेपिटक की “पाली” बुद्धकालीन मामधी के अत्यन्त 
नजदीक है । 


बहुत कुछ वोलचाल की वेद की भाषा को पाणिनि(ई पू. चौथी सदी) ने “छांदस्‌” 
भाषा कहा है । जिस भाषा का सुव्यवस्थित व्याकरण बताने का सबसे अधिक 
श्रेय उनकी मिला है, उसे वह “भाषा” कहते है, जिससे भ्रम हो सकता है कि 
पराणिनि की यह "भापा”--जिसे ही पीछे और आज भी सस्कृत कहा जाता 
है--बोलचाल की भाषा थी । पराणिनि के समय “पाती” वाली मागधी की 
बहनें हो भारत के सभी आर्ये-जर्नीं में बोली जाती थी, जिनके स्थानीय रूप बहुत 
थोड़े से अशोक के इन-उन प्रदेशों में मिलने वाले शिलालेखों में प्राप्त हैं । 
पाणिनि स्वीकृत “भाषा” इस भ्रकार सस्कृत (संस्कार की हुई) और केवल 
साहित्यिक अथवा पढ कर व्यवहार की जाने वाली भाषा थी। विद्वानों ने 
"छान्दसू” और “भाषा” (सस्कृत) की तुलना करके दोनों के विभेद और परि- 
बर्तेन को माता है । इन परिवर्तनों को अच्छी तरह जानने के लिए काल-क्रम से 
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“छान्दस्‌” और “संस्कृत” की काव्यथारा और गद्यधारा के संग्रह की आवश्य- 
कता है । 
संस्कृत (छान्दस्‌ और पाणिनि-स्वीकृत भाषा) के बाद पाली आती है, 
जिसके बारे भे हम बतला चुके हैं कि वह विश्वेपकर मुत्त और बितय पिंठकों 
की भाषा के कुछ उच्चारणो के परिवर्तत के साथ-साथ मगध (विहार) की भाषा 
थी । इसमें भावों को ही नही, भाषा को भी शुद्ध रूप मे रखने की कोशिश की 
गयी । इसके लिए ही बौद्ध-मिन्नुओं की तीन-तीन सगीतिया (परिपदें) हुई, 
लेकिन जब तक कि सिंहल में जाकर ईसा पूर्व प्रथम शताब्दी में वह लिपिबदद 
नही हो गयी, तब तक उसमें कम-से-कम उच्चारण में परिवत्तंन हुए बिना नहीं 
'रहा । पाली मे बोलचाल की भाषा का अत्यन्त नजदीक बाला रूप सुत्तपिदक 
और विनयपिटक की भाषा है। उसके बाद संस्कृत की तरह ही आज भी 
सिहल (श्रीलका), वर्मा, स्थाम और कम्बोज में पाली भाषा में ग्रंथ लिखे 
जाते हैं, काव्य रचित होते हैं, विद्वान एक-दूसरे से मिलने पर अपने संवाद में 
पाली का सहारा लेते हैं। वस्तुतः पुराने आचार इस भाषा को पाली नहीं 
भागधी कहा करते थे । पाली से वह केवल बुद्ध के श्रीमुख से निकली पत्तियों 
को लेते थे, जिसे भ्रमवश १६वी झताब्दी के पाइचात्य विद्वानों ने पाली कहता 
शुरकू किया, ओर इस भ्रकार संस्कृत तथा प्राकृत के बीच के समय की भाषा 
की “पाली” नाम दे दिया गया । इसका बोलचाल की भाषा के रूप में समय 
ईसा पूर्व छठी शताब्दी से ईसवी सन के आरम्भ तक मात्रा जा सकता है, 
जिसके नमूने पिटक के अतिरिक्त अश्लोक, खारवेल और कुछ दूसरों के झ्िलालेखों 
में मिलते है । 
प्राकृत तथाकथित पाली के बाद की भाषा है, जिसका समय मोदे तौर से 
ईसा की आरम्मिक छः शताब्दियां माती जा सकती हैं । संसार में वस्तुओं 
के विकास की स्पष्ट सीमारेखा खिंचना अशस्रमव है, इसलिए सन्धि-काल के 
समय के संबंध में सन्देह हमेशा चना रहेगा । तथाकथित पाली किस शताब्दी 
में समाप्त हुई, और किस शताब्दी में उसका स्थान प्राकृत ने लिया, इसके बारे 
में "इदं इत्य” कहना मुश्किल है। यह भी याद रखने की बात है कि नये पारि- 
भाषिक शब्दों का प्रयोग पहले ही रूढ़ि में नहीं जा जाता है। वह पहले 
सामान्य अर्थ मे होता है, पीछे रूढ़ि वव जाता है। ईसा पूर्व द्वितीय शताब्दी 
से मध्य मे अपने व्याकरण-महाभाप्य को लिखते समय पतंजलि ने जिसे 
“अपभअ्रदश कहा है, उससे उनका अभिप्राय प्राणिनीय सल्कृत से भिन्‍न त्तत्का- 
लीन बोलचाल की भाषा से था, जो प्राकृत की पूर्वजा “पाली” ही हो सकती 
थी। लेकिन, आज जिस भाषा को अपब्रश नाम दिया गया है, बहू उसकी 
पुज्ी भी नहीं पोती भाषा है, जिसमें सिद्धों ने अपनी कविताएं की 
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प्राइत का उत्कर्प काल तीसरी-चौथी शताब्दी है, जब कि कालिदास, 
अवरतसेन आदि उसके महान कवि हुए । प्रवरसेन के नाम से प्रसिद्ध प्राकृत के 
महान काव्य सेतुबन्ध के वास्तविक कवि कालिदास हैं, जिसे उनसे वाकाटक- 
अहाराजा प्रवरसेन ने उसी तरह चुपचाप खरीद लिया, जैसे हर्षवर्धन ने अपने 
दरवारी कवि वाण की कुछ ऋृतियों को खरीदा । नाटकों में कितने ही पात्रों के 
लिए उपयुक्त प्राकृत के अतिरिक्त याया सप्तसतो, सेठुबन्ध, गौड़बध आदि धमें- 
निरपेक्ष अनमोल कृतियों के सिवाय एक विज्ञाल भडार इस भाषा का जैन 
घाभिक ग्रथों के रूप में मिलता है। चौथी गताब्दी में पाणिनीय संस्कृत की 
अधानता स्थापित होने के पहले प्राकृत के कुछ शिलालेस भी मिलते हैं । 
अपनश्र श प्राकृत की पुत्री और उत्तराधिकारिणी है, जो सातवी से बारहबी 
झताब्दी तक चलती चली आती है। यह संघोग की बात नहीं हो सकती थी 
कि भारत की इन प्राचीन भाषाओं में से हरेक का युग ५-६ शताब्दियों का 
देखा जाता है । अपने युग में पहले ये भाषाएं शुद्ध लोक-भाषा के तौर पर 
अस्तित्व में आती है । उस्त समय अपने से प्राचीन भाषा की पाती में बैठना 
उनके लिए बैसे ही मुश्किल होता है, जसे नावालिग को अपने बालिम पूर्वज 
की पाती में । इस आदिकाल में, जिसे आसानी के लिए हम दो शताब्दियों का 
कह सकते हैं, उसके प्रयोग करने वाले केवल जनकवि और जनसाघारण होते 
« हैं। सच्ची प्रतिभासम्पन्न जन-कविता के सामने शिप्टो की कविता सूर्य के 
सामने दीपक-सी होती है, इसकी गवाही वे सहृदय पाठक दे सकते है, जिन्होंने 
भोजपुरी के कवि विसराम के विरहो को सुना है, अथवा राजस्थान के पंवाड़े 
'पाबू जी का अवलोकन किया है। पाबू जो की पत्नी (सोढी जी), और उनकी 
मामी जिस वक्त अपने पतियों के लिए सती होने की तंथारी करती हैं, उस्त 
स्थल को पढ़ते समय एक-एक प॒क्ति पर पाठकों को आसू रोकना मुश्किल हो 
जाता है। मह सहज सुन्दर कविता है। सहज सौंदर्य रखने वालों के लिए 
अलंकारों की कोई आवश्यकता नही होती, इसे यह कविता बतलाती है | इससे 
यह भी मालूम हो जाता है कि कविता का प्राण रस है, अलकार का स्थान 
'उसेमे बहुत गोण है । जिसराम या “पाबू जो” के अज्ञात कवि की तरह प्राकृत 
या अपश्रद के शैशव काल में भी कितने ही अद्भुत कवि रहें होंगे, उनकी 
कविताएं जनता के सबसे अधिक भाग को रसाप्लुत करती होंगी, लेकिन वे बालू 
की रेखा की तरह मिट गयी । उन्हें किसी ने सुरक्षित करने की आवदयक्रता 
नही समभी, क्योंकि वे ग्राम्य थी, जिन्हें लम्बी नाक वाले प्रतिष्ठा देने को 
तैयार नही थे । 
सेकिन इन विस्मृतत जन-कवियों ने लुप्त होकर भी यह वतला दिया कि 
अत भाषा में ही नही, जीवित [ग्राम्य) मापा में भी सुन्दर कविता हो सकती 
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है, इसीलिए शैज्वव के वाद की शताब्दियों में लम्बी नाक वाले भी उसमें की 
गयी कविता को मानने, अर्थात्‌ शिप्ट समभने के लिए बाध्य होते है! अपभ्रश 
की शेशव कविता का नम्ुना हमारे पास नहीं है, वाण के लिखने से इतना हो 
मालूम है कि भाषाकवि सातवी शताब्दी के उत्तराधध में कम-से-कम संस्कृत के 
एक सहदय महाकवि के प्रश्नंसासूचक दो झब्दों (“भाषा कवि: ईशानः परम 
मित्रम”) के पाने के अधिकारी थे । तो भी अभी उनकी कविता इसके योग्य 
नहीं समझी गयी कि उसे सुरक्षित किया जाये । 

सिद्धों के रूप में अपभ्रश के प्रथम कवि हमारे सामने आते है। सिद्धों में 
से अधिकाश या तो विहार में पैदा हुए थे, या उनका घनिष्ठ सबंब विहार के 
महान विहारों--नालन्दा, उड्यन्तपुरी और विक्रमशिला--से था । आदि सिद्धों 
की सख्या ८४ है, जिनमें सबसे पहले काल और महिमा में सरहपा का नाम 
आता है । सरहपा और उनके प्रघान शिप्य झवरपा विहार-वंगाल के राजा 
धर्मपाल (७६६-८१५ ई.) के समकालीन थे | प्रतापी पाल वंश का संस्थापक 
गोपाल ७६५ ई. के करीब गद्दी पर बैठ कर चार वर्ष शासन कर पाया। उसके 


बाद ४६ वर्षों तक उसके पुत्र धर्ंपाल ने शासन किया । एक समय धर्मपाल 


कान्यकुब्ज-साम्राज्य का भाग्य-विधाता-्सा बन गया था, लेकिन उस समय 
राप्ट्रवूट घरूव (७८५०-६४ ६.) और प्रतिहार देवशक्ति वत्सराज (७८३-८१५ 
ई,) भी उसके प्रतिद्वद्दी थे, जिनमें वत्सराज कान्यकुब्ज को केवल चेरी नही, 
बल्कि अपनी राजघानी बनाने के लिए तैयार था, और अन्त में कान्यकुब्न की 
राज्यलक्ष्मी ने उसी के गले में वरमाला डाली । 

सरहपा गोपाल और धर्मपाल के समकालीन थे, अर्थाव्‌ उनकी भाषा 
मंगध वी वही भाषा थी, जो कि आठवी शताब्दी के उत्तराध मे बोली जाती थी । 

अपभ्र दा के अनेक महाकाव्य आज मौछुद हैं । उसके सारे साहित्य को इकट्ठा 
करने पर वह कई महाभारतों के वरावर होगा । अफसोस है कि अभी उनमें से 
बहुत कम मे प्रेस' का मुह देखा है, बाकी जैन भडारो में शताब्दियों से 
यन्द, बिन्‍्तु सुरक्षित हैं। अपम्न श-साहित्य का हमारी आज की हिन्दी, गुजराती, 
वंजाबी, मराठी, उड़िया, बमला, असमिया आदि के साहित्य से बहुत घनिप्क 
सबंध है । 
अपभ्रश को छोड़ फर हम हिन्दी वे! साहित्य यो सम नहीं सकेंगे । 
झूठ, भाव, भाषा, कविशिल्य सभी का उद्गम हिन्दी के लिए अपभ्रंश से 
हुआ है। प्राइत, पाली, संस्कृत के युगों और साहित्य में सबंया अज्ञात दोहा, 
चौपारई जैसे छन्द केवत अपभ्रध में पहले-पहल देसे जाते हैं और चहुत प्रचुर 
माता में तुतमीझ़त रामायण में भी बड़ेन्चड़े रामायण और महाभारत महायकि 


१०० 


स्वयंभू मे अपभ्र श में लिसे है, जो तुलसीदास और सवलप्िह के रामायण और 
महाभारत की तरह ही दोहा और चौोपाइयों में हैं । 
भाषा मे प्रात और हिन्दी के बीच की जोड़ने वाली कड़ी महो सिद्धों को भाषा 
क्रपश्न'|श है । यदि एक ओर उसके क्रियापद अवधी और ब्रज के बिल्कुल नज- 
दीक आ जते हैं, तो दूसरी तरफ तद्भव दब्दों के श्रयोग करने में वह प्राकृत से 
एकता रखती है। वस्तुतः अपन्नद्य समभने में हमें जो कठिनाई होती है, वह्‌ 
| (अपभ्र श सया प्राइस के) तदुभव दब्दों के कारण ही | जंसे ही हम इन 
तदभव दब्दों का तत्सम बना देते हैं, वैसे ही हमारे लिए अपभ्र थ ब्रगे और 
अवधी की तरह सुगम हो जाती है । 
भाषा का असली ढाचा सुवन्त और तिग्रन्त (विभक्तियों और क्रियापदों) 
पर निर्भर करता है। अपभ्रश अपने व्याकरण के विषय मे श्राकृत से बहुत 
भिन्न और अवधी-ब्रज के नजदीक है । संस्कृत, पाली, प्राकृत के शब्द रूप और 
घातु रूप कुछ भेद और सरलीकरण के साथ एक-दूसरे के बहुत सान्निकट हैं, 
जब कि अपभ्र श॒ उनसे इस विषय में बिल्कुल दूर होकर आजकल की भाषाओं 
की पक्ति में आ बैठती है । 
अपश्र श के स्वनाम-धन्य कवियों में हम सरहपा, शवरपा, स्वयंभू, लुईपा, 
कण्हपा, भोरक्षपा (गोरखनाथ), पुप्पदन्त, शातिपा, अब्दुरेहमान, बब्बर, 
कनकामर, हेमचन्द्र जसों का नाम पाते हैं। इनकी अनमोल कविताओं का 
दिग्दर्शन मैंने अपनी हिन्दी काव्यधारा मे किया है । भाषा और उसका साहित्य 
घारा के रूप में चलता है, फर्क इतना ही है कि नदी को हम देश की पृष्ठभूमि 
में देखते हैं, जब कि भाषा देश और भूमि दोनों की पृष्ठभूमि को लिये आगे 
बढ़ती है--कालक्रम के अनुसार देखने पर ही हमें उसका विकास अधिक सुस्पप्ट 
रूप से हृध्टिगोचर होता है। ऋग्वेद से लेकर १६वीं सदी के अन्त तक की 
घारा को समभने के लिए उन-उन भाषाओं की गद्य-घारा और काब्य-धारा के 
संग्रहों की आवश्यकता है। मैंने केवल विस्मृत, अज्ञात अपश्र श काव्य-धारा को 
ही अपनी हिन्दी काव्यथारा में सग्रहीत कर दिया है। अपभ्रश के गद्य भी 
जैन-मंडारों मे तत्कालीन ब्रत-कथाओं के रूप में मोजुद हैं, जिसके भी काल-क्रम 
से संग्रह करने की आवश्यकता है । 
इसी तरह सस्कृत-काव्यधारा, संस्क्ृत-गद्यघारा, प्राली-काव्यधारा, पाली- 
गद्यधारा, प्राकृत-काव्यधारा, प्राकृतनद्यवारा, हिन्दी-आदि-काव्यधारा, हिन्दी- 
आदिशद्यधारा, हिन्दी-महाकविधारा (सुर-तुलसोीदास के समय की), हिन्दी- 
रीतिकालीन-काव्यघारा और हिन्दी-रीतिकालीत-गद्यघारा के सग्रहों की अत्यत्त 
आवश्यकता है। भारत और बत्रिदेश के भिन्‍न-मिन्‍न पुस्तकालयों मे बिखरे तथा 
बहुत कुछ अप्रकाशित साहत्य को पढ़ना सभी पाठकों के बस की बात नही है। 


रण 


फिर भहासमुद्र में से मोतियो का चुनना तो और भी कठिन काम है । इसलिए 
संग्रहो के सम्पादन में बहुत विवेक की आवश्यकता है : संक्षिप्त हो, किन्तु सार 
छूटने न पाये । सग्रह मे मूल भाषा का होना अनिवार्य है, लेकिन साधारण 
पाठकों की सुगमता के लिए साथ में उसका अनुवाद भी ऐसा हो, जिसमें कवि 
के प्रति न्याय हो सके । ऐसा काम फवि ही कर सकते है। मूल और अनुवाद 
आमने-सामने के परष्ठों पर हो, तो और अच्छा । 

अन्त में अपभ्र श भारती के प्रथम और अमर कवि सरहपा के कुछ दोहों 
को देकर हम अपने लेख को समाप्त करते हैं : 


बम्हणहि मे जाणन्त हि भेउ | एंवड पढ़िअंठ ए चउबेउ ॥१॥ 
मट्टि-पाणि कुस लई पढम्त | घरहीं बइसी अग्गि हुणन्त ॥ 
फज्जे विरहइ हुअवह होमें। अकिल डह्ाविअ कडुएं धूएं ॥॥२॥ 


* छाया अनुवाद 
ब्राह्मपगहि ना जानन्ता भेद । यों ही पढेउ ये चारो बेद ॥१॥ 
माटि पानि कुश लिये पढ़न्त । घरही बइठी अग्नि होमन्त ॥ 
कार्य बिना ही हुतवह होमे । आखि डहावे कड॒वे धूये ॥२॥ 


खाअन्त पिअन्ते सुहह रमन्‍ते । णित्त पुण्णु चक्का'वि भरस्ते॥ 
अइस धम्म सिज्मइ परलोअह । णाह पाए दलोउ भअलोअह्‌ ॥ २४॥। 


छाया अनुवाद 


खाते पीते सुर्खाह रमन्ते ; नित्य पूर्ण चक्रह भरन्ते॥ 
अइस धर्म सिध्यद परलोका । नाथ पाइ दलिया भयलोका ॥२॥॥ 


एत्यु से सुरसरि जमुणा, एत्य से गंगा साअद । 

एत्यु पआय बणारसि, एत्यु से चन्द-दिवाअर ॥४७॥ 
खेत्तु-पोठ-उपपोठ, एत्यु मई भमइ परिद्ठुओं । 

देहा-सरिसअ तित्य, मई सुह अष्ण ण दिद्वुओं ॥४८॥ 


छाया अनुवाद 
एंहिं सो सुरसरि जमुना, एहि सो गगासागर॥ 
एहि प्रयाग वाराणसी, एहि मो चंद्र-दिवाकर ॥डेछा 


क्षेत्रन्पीठ-उपपीठ, एही मैं भ्रमउ बाहिरा। 
देहा सहझ्मा तीर्य, नहीं मैं अन्यहि देखा ॥४८॥ 


शण्३ 


सरहपाद ने वह गीति-परम्परा साहित्य मे चलायी, जिसका प्रचार आज 
तक चला जाता है । राग गुजरी (गुजरी) में उनका एक गीत देखिए : 


अपरो रखि रचि भव निब्बाणा, मिच्छे लोभ बघावइ अपणा। 

अबखें ण जाणहु अचिन्त जोई, जाम-मरण भव कइसन होई ४ 
जइसो जाम-मरण बी तइसो, जीवंतें मइलें णाहि विशेशों । 

जा एयू जामा-मरणे विशका, सों करठ रस-रसानें रे कंसा ॥ 
जो सचराघर तिअस ममन्ति । जे अज़रामर किम्प न होन्ति । 

जामे काम कि कामे जाम । सरह भणइई अचिन्त सो धाम ॥२॥ 


छाया अनुवाद 
अपने रचि-रचि भव-निर्वाणा, मिथ्ये लोक वधाव अपना। 
मैं ना जानहूँ अचिन्त योगी, जन्म मरण भव कैसन होई ॥ 
जैंसो जन्म-मरणहु तसो, जीवन-मरणे नाहि विश्येपो 
जो यह जन्म-मरण वीशंका, सो कर स्वर्ण-रसायन कांछा ॥ 
जो सचराचर त्रिदश भ्रमन्ति, ते अजरामर किमि ना होति। 
जन्महिं कर्म क्रि कर्महि जन्म, सरह भने अचित सो धर्म ॥२॥ 
७ 


रै०३ 


महाकवि स्वयंमू 


महाकवि स्वयभू के महत्व को समभने के लिए यह जान लेना जरूरी है कि 
छठी से धारहवी सदी तक भारत की सर्वोपरि भाषा--राजनीतिक, सांस्कृतिक 
दोनो हृष्टियो से--अपश्रश् के सर्वश्रेष्ठ कवि स्वयंभू थे । पिछली दो-तीन 
शताब्दियों से अपभ्र्य विस्मृत हो गयी थी। चतंमान शताब्दी के आरम्भ में 
एक तरह इस भाषा का आविष्कार हुआ, जब यहले-पहल थाचीन जैन-भंडारों से 
मिली पुस्तक का सम्पादन याकोबी ने किया, और म. म. हरप्रसाद शास्त्री ने सिद्धों 
के दोहो और गीतों को नैपाल में प्राप्त कर बौद्ध गान ओ दोहा के नाम से 
प्रकाशित किया | अभी भी ऐसे कूपमंड्को का अभाव नही है, जो हमारी हिन्दी 
तथा दूसरी भारतीय आर्य भाषाओं को साक्षाव्‌ जननी संस्कृत को मानते के 
लिए तैयार हैं । पर, दिन पर दिन ऐसो की संख्या कम होती जा रही है। 

बत॑मान शिप्ट संस्कृत, पराणिनि “भाषा” कहते हैं, कभी बोलचाल की 
भाषा नहीं रही | बोलचाल की भाषा वह संस्कृत थी, जिसे पाणिति “छान्दस्‌” . 
कहते हैं, भर जो थोड़े से परिवर्तित रूप में वेद की सहिताओं और ब्राह्मणों के 
रूप में हमारे पास मौजूद है। इसका समय प्रायः ईसा पूर्व १५बी सदी से ७वीं 
सदी ईसा पूर्व था । तथाकथित “मापा” संस्कृत के निर्माण का समय “छान्दस्‌” 
काल के बाद आया और उसके सुव्यवस्थित करने का अन्तिम प्रयत्न पाणिनि ने 
ईसा पूर्व चौथी सदी मे किया । 

बुद्ध और महाबीर के समय के करीब छान्दस्‌ सस्कृत से उद्भूत उन 
भाषाओं का प्रचलन हुआ, जिनका सामूहिक नाम 'परालि' कहा जाता है! 
पालियों का समय भी छह दताब्दियों--ईसा पूर्च छठी से प्रथम शताब्दी--का 
था | इसका साहित्यिक रूप हमे पालि-तिपिटक में मिलता है, भौर वोलचाल 
का रूप अशोक और खारवेल के शिलालेखों मे । भाषाओं, विशेषत: लोक-भाषाओं 
का क्षेत्र, उनके रूपों की तरह सदा एक-सा नही रहा । मानव हमेशा जंगम प्राणी 
रहा है, “चरवेति” उसका जीवन मंत्र रहा है। एक भाषा-क्षेत्र में दुसरी भापा 
बोलते वाले लाखो की संख्या में आज के पंजादी शरणाथियों की तरह पहले 
भी आते रहे | कभी वे अपनी भाषा छोड़ स्थानीय भाषा अपनाने के लिए वाघ्य 
होते रहे, कभी उनकी भाषा ही हावी होने मे सफल हीती रही | इसीलिए 
हम यह नहीं कह सकते कि आज की हमारी भाषाएँ--मे थिली, मगही, भोज़पुरी, 


ह्न्डे 


अवधी, बदेली, छत्तीसगढी, कनउजी, ब्रज, बुन्देली, मालवी, राजस्थानी, कौरवी, 
पंजाबी, डोगरी, कांगड़ी, चम्वियाली, कुछुई, कोची, गढ़वाली, कुमाऊनी, नेपाली, 
अथवा असमिया, बंगला, उड़िया, मराठी, ग्रुजराती--तत्‌ तत्‌ स्थानों में बोली 
जाने वाली की साक्षात्‌ पनातिने हैं ! 

नदी की घार की तरह भाषाओं का रास्ता भी बहुत टेढा-मेढ़ा होता है | 
मागधी, कोसली, सौरसेनी, कौरवी, वाहीकी जादि पालियों का स्थान उनकी 
युत्रियों--मागधी, कोसली, सौरभेनी, कौरवी आदि प्राकृतों--ने ईसवी सदी के 
आरम्भ में लिया, और प्रायः छह सदियों तक वह फलती-फूलती रही । आज 
हमारे हिन्दी क्षेत्र में २० भाषाएं मातृभाषा के रूप में बोली जाती हैं, पर 
मुद्रण युग के सारे सुभीतो के रहते भी अभी उनमे बहुत कम के ही साहित्य- 
भडार को लिपिवद्ध होने का अवसर मिला है; जो हुआ भी है, उसका ज्ञान 
उनके वोलने वालो की भी नही के बरावर है । 

यही बात यदि भिन्‍न-भिन्‍न पालियो और प्राकृतों पर घटी, तो आइचर्य 
चया ? पालियों में केवल मागवी प्राकृत के नमूने हमारे पास हैं। प्राकृतों में 
मागधी, अधंमायधी (कोसती), सौरसेनी, महाराष्ट्रो, पैशाची को ही हम देख 
सकते है। इसमें शक नही कि प्राकृत काल मे हिन्दी क्षेत्र की सभी २० भाषाएं 
अपने प्राकृत रूप में मौजूद थी । 

सौरसेनी ओर मागधी को प्रधानता इसलिए मिली, क्योंकि ईसा की प्रथम 
सीन सदियों में सूरसेन की महानगरी मथुरा, और उसके वाद की दो-ढाई 
सदियों में मगघ ओर उसकी राजधानी पाटलिपुत्र (पटना), सारे भारत के 
महान राजनीतिक और सास्क्ृतिक केन्द्र रहे । यही की प्राकृर्तें भारतव्यापी ही 
नही, वृहत्तर भारतव्यापी राष्ट्रभापाएं थी । 


अपश्रश : प्रायः छठी सदी से वारहवी सदी के अन्त तक भारत में अनेक 
* स्थातोय अपभ्र शव भाषाए' प्रचलित थी। प्राकृतचंद्रिका, प्राकृतसर्वस्थ और 
कुवबलयमाला के अनुसार देश मे निम्न अपभ्र शें बोली जाती थी : 


नाम बरतमान पुत्रियां. नाम यर्तमान पुप्रियां 
१. अन्तर्वेदी कनउजी मा अवधी ६. कंकेयी लंहडा (हिन्दकी) 
२. आभीरी  खानदेशी (मराठी) ७. कोसलो अवधी 
३. आवन्ती मालवी ७५. गुजंरी गुजराती 
४. ओऔड़ो उड़िया ६. ग्रोडी (गोल्ली) बंगला, अप्तमिया 
५. कीरी चम्बियाली १०, टवकी 


हब 


११. नागरी १७. महायाप्ट्री.. मराठी, कोकणी 
१२. पांचाली कनउजी १८. मायथी मगही, मैथिली, भोजपुरी 
१३. पाश्चात्या पजाबी मालवी मालवी 
१४ बर्बरी लाटी गुजराती 
१४. ब्राचडी वैदर्भी मराठी 

मध्यदेशीया कनठजी १६. सिन्धी सिन्‍्यी, मुल्तानी 


१६. मरुदेशी राजस्थानी (मारवाड़ी) 


२०. सेहली 


विहाती 


हिन्दी क्षेत्र की वर्तमान भ्ञापाओं की ठुलना करने से अपभक्यों के साथ 


मिम्न सबंध मालूम होता है : 


अपक्रश 
१. मेथिली मागघी 
२. मगही हे 
३, भोजपुरी हे 
४, अवधी कोसली 
५. बधेली रा 
६. छत्तीसगढ़ी न 
७. कनझजी मध्यदेशीया, या पांचाली 
चर, ब्रज ».. या नागरी 
&., बुन्देली धो 


१०. मालवी. मालवी (आबन्ती) 
११. राजस्थानी मरुदेशी, ८क्की, 
बआाचडी 


अपभ्रश 
१२. कौरबवी मध्यदेशीया (?) 
१३. पंजाबी पारचात्या, कैकेयी 
4१४. डोगरी 5८ -+ 7 
१५. कांगडी प्र 
१६ चम्बियाली कीरी (खश) 
१७ कुबुई ] 
१८, कोची ७ पक 
१६९. गढवाली 7] 
२०. कुमाऊनी कं: 


२१, नेपाली (गोरखाली) » 


अपभ्र श॑ के महान कवि स्वयं (रामयण, हिन्दी काव्यधारा, प्रृष्ठ ५३,७२) 
और पुप्पदन्त (आदिपुराण, हिन्दी काव्यधारा, ए्रप्ठ १८८) समकालीन देशो के 
नाम देते हैं, जिनकी भाषा, कुछ को छोड़ कर, स्थानीय अपभ्रद्ध थी । अपभ्रंश 


भिन्न भाषा वाले देश तिम्न थे : 


देश वर्तमान माया... देश यर्तेघान साथा 

१. एलकुल ४, कांची तमिल 

२, कण्णाड़ (कर्नाट) कन्नड ४. काविलीय पश्तो 
६. कन्धार (काहार) हू 


३. कलिंग तेलुगू 


१०६ 


७. केरल मलयालम्‌ 
5. कैलास तिब्बती 
£. गन्धार पद्तो 
१०. चेर मलयालम 
११. चोड़ तमिल 
१९. जवण (यवन) अरबी 
१३. ताजिक अरबी या पारसी 
१४. तुग तेलुगू (?) 
१४. द्रविड तमिल 
१६. मैपाल नेवारी 


अप्र श-भाषी प्रदेश निम्न थे : 


देश वर्तमान भाषा 
१, अंग मथिली 
३. आनते गुजराती 
३. आभीर (खानदेश) मराठी 
४. उज्जेन मालदी 
५. उड्ढ, ओड्ियान ओडिया 
६. उद्यीनर लंहड़ी 
७. कच्छ कच्छी 
5. कनउज्ज (मध्यदेश) कनउजी 
६. करहाट मालवी (?) 
१०, कश्मीर कश्मीरी 
११. कामहूप असमिया 
१२, काशिय भोजपुरी 
१३, कीर चम्बियाली 
१४. कुछ कौरवी (हिन्दी) 
१५. कोकण कोंकणी (मराठी) 


१६. कोसल अवधी 
१७. खत कुलुई, कोची, गढवाली २ 

कुम्माऊती, नेपाली 
१८. गउड (गौड़) बंगला 
१६. गंगा 


् 


१०७ 


१७. पइविय 

१८. पललव (काची) तमिल 
१६ पड़िय (पांड्य) तमिल 
२०. पारस पारसी 
२१. पुण्णाड कन्नड (?) 
२२. भोट तिब्वती 
२३. मलय मलाई 
२४. शक 

२५. श्रीपर्वत तेलुगू 
२६. हरिकुरु 

देश वर्तमान भाषा 
२०. ग्रुज्जर (गुजर) गुजराती 
२१. चेदी बुन्देली 
२२. जट्ठ कौरवी 
२३. जादव कज, मराठी 
२४. जालंधर पंजाबी 
२५. टक्‍क राजस्थानी (?) 
२६. दक्षिणदेश मराठी 
२७. द्वारावती गुजराती 
२८. पच्छिमदेश पंजाबी 
२६. पचाल कनउजी 
३०. पुण्डू बंगला 
३१. पारियातर मालवी 
३२. बब्वर (बवबर) 

३३. बच्छ (वत्स) अचधी 
३४. मंगल (भागलपुर) मंधिली 
३५. मग्ह (मगघ) मगही 
३६. मद्र (मामा) पेजाबी 
३७. मध्यदेश (कनउज). कनउजी 
३८. मरहदू मराठी 
३६. मरु (मारवाड़) राजस्थानी 


ईशान की कोई कृति हमारे पास तक नहीं पहुंची है । जिनकी वाणी से हम परि- 
चित हैं, उनमे सबसे पुराने सरहपाद हैं, जो आठवी सदी के मध्य में मौहूद थे । 

उसी सदी के अन्त में स्वयंभू दो-दो महाओाव्यों के रचयिता के रुप में 
हमारे सामने आते है। स्वयभू के अपने आश्रथदाता राजश्रेष्ठी (र्यडा) 
घनजम थे, जो ध्रूवराय राज्य में सम्मानित श्रेष्दोपद पर अवस्थित थे । राष्ट्रगूट 
वश्च में कई घुवराय थे, जो सभी ७४०-८६७ ई. के बीच में हुए थे। इनमे 
दो गुर्जर शाखा में हुए, इसलिए भ्रुव घारावर्ष (७५८०-६४ ई.) ही स्वयंत्रू 
का समकालीन मालूम होता है। यह ध,ब अपनी विजयपताका फहराता 
कनौज तक आया था । 

स्वयंभू के पिता का माम माउरदेव (मगूरदेव) और माता का नाम पदूमिनी 
था। इनकी पत्नी का नाम आदित्य देवी था, जो पति के काम में भी सहायिका 
थी । यह स्वयभू के पउमचरिउ (रामायण) के निम्न वावय से मालूत होता है : 


आइच्चएवि पडिमोबभाए, आइच्च नामा ए । 
बीअम उज्भा-कंडड समंभु-घरिणीएं लेहाधियं । 


रवयंभू की घरिणी ने अयोध्या काड को लिपिबद्ध क्रिया, या करवाया था | 
स्वयभू के पुत्र तिभुवन स्वयभू भी कवि थे। उन्होंने अनावदयक होने पर भी 
६२ संधि बाली अपने पिता की रामायण में १६ सधियां और जोड़ी । 

१२००० इलोको के बराबर रातायण के अतिरिक्त स्वयंभ्रू ने महाभारत 
(हरिवशपुराण) को भी लिखा । इन दोनो के अतिरिक्त उनके स्वयंभुछत्द का 
भी कितना ही अश्ञ प्राप्त हो घुझ्रा है। रामायण (पठमचरिउ) भारतीय विद्या- 
भवन (वम्बई) से प्रकाशित हो चुकी है। महामारत्त (हरिवश) को भी शीघ्र 
प्रकाश में आना चाहिए । 

बारह हजार इलोकों भोर €२ सधियों (स्गों) मे समाप्त रामायण 
(पउमचरिठ) छः वर्ष तीन मास और ग्यारह दिन में लिखी गयी थी : 


छब्बरिसाई तिमासा एपारस वासरा स्यभुस्स । 
वाणवइ संधि करणे बोलिणो इत्तिओ फालो ॥। 


ग्यारहवें महीने की दसमी मूल नक्षत्र, रविवार को उत्तरकाड, अर्थात्‌ 
सारी रामायण समाप्त हुई : 


दियहाहियस्स बारे दसमी दियहृस्मि मूल णबखत्ते 
एपारसस्मि चंदे उत्तरकं्ड समादत्तं । 


श्०् 


४०, मारवणि राजस्थानी ४५. विदेह मैथिली 


४६. मालव (उज्जेन).._ मालवी ४६. सुरदृठ (सौराष्ट्र). ग्रुबराती 
४२. जोहेआ (यौचेय) कौरवी ४७. सिंहल (लंका) शिह्‌ती 
४३. रोहण घिहली (?) ४८. सिधव मिन्धी 
४४. लाट भुजराती ४६. सूरसेन ब्रज 


भारत के बहुत बडे भाग पर जब बारहवी सदी के अन्त और तेरहबी 
सदी के भच्य तक मुस्लिम शासन स्थापित हो गया, उस समय हमारी बोब- 
चाल की भाषाएं अपश्रश थी। इसका प्रमाण हमे तेरहवी सदी के 'फारसी 
इतिहास लेखकों की कृतियों मे मिलता है, जो पीछे के इतिहास ग्रंथों सें 
प्रचलित राजपूत शब्द के लिए राडुत या राउत्त का प्रयोग करते हैं, जो 
निश्चय ही राअ-उत्त राउत्त का रूप है। 

अपकश्रज्ञ काल (५६०-१२०७० ई ) में बहुत सी स्थानीय भाषाएं प्रचलित 
थी, भारतीय आये भाषाओं के क्षेत्र मे इतके अतिरिक्त द्रविड़ भाषाएं--सैलुगू, 
तमिल, भसयालम्‌, कन्तड--भी देश के एंक बड़े भाग में बोली जाती थी। 
आज की तरहू उस समय भी सारे देश की एक सम्मिलित भाषा की अत्यन्त 
आवश्यकता थी । संस्कृत हमारे पांडित्य की भाष। थी, इसमें सदेह नहीं, पर 
संस्‍्कृतज्ञों की संख्या हमेशा सीमित रही। साधारण व्यापारियों और तीर॑- 
यात्रियों की बह भाषा नहीं थी । हमारे देश में लोग हर समय सबसे बड़े 
'राजतीतिक ओर पास्क्ृतिक केन्द्र की भाषा को अखिल भारतीय भाषा के तौर 
पर“स्वीकार करते रहे हैं । पालियो के काल में मागघी पाली, प्राकृतों के काल 
में पहले सौरसेनी खिर स्यगधी श्ाक्षत बैसी भाषा माती गयी । अपक्र श काल 
मे यही स्थान कान्यकुब्ज (कनउज) की मध्यदेशीया अपभ्रद् को मिला। वह 
लोक-व्यवहार थी ही नही, साहित्य की भी भाषा स्वीकृत हुई । आज तक जितने 
अपकश्र'श के प्रथ या फुटकार कृतिया मिली है, उनकी भाषा में जबर्दस्त समानता 
है। वौद्ध चोरासी सिद्धों में अधिकांश मागधी-गौड़ी-औड़ी अपक्रशों के क्षेत्र के 
थे, जैन कवि प्रायः महाराष्ट्री-गुर्ज री-मररेशी-मध्यदेशीया अपभ्रश्यों के क्षेत्र के 
पे । संदेशरासक का कर्ता अब्दुरंहमान मुक्तान, अर्थाद्‌ सिधी अपभ्र दा क्षेत्र का 
था। उन्होंने यदि अपनी-अपनी अपन्रजों मे रचना की होती, तो वह समावता 
भाषा में कभी नहीं मिल सकती थी, जो कि सरह, स्वयंगू और अब्दुररहमान' 


की भाषा में मिलती है । 
अपभ्रश के सर्वेप्रधम फवि ईशान पं उल्तेज़ थाण (सात्वी सदी वा 


दुर्वा्य) ने फिया है । प्राइुत कवि से अलग अपने मित्र ईशान बय मास भावा- 
कविरीशानः उल्तेस बतखाता है कि भाषा से वाण का मतलब अवश्र भाषा 
में है । बोले के एक अपभ दा कदि ने भी ईशान का उल्लेश झिया है, पर 


+ शु०्८द 


इँशान वी कोई कृति हमारे पास तक नहीं पहुंची है । जिनकी वाघी से हम परि- 
चित हैं, उनमे सबसे पुराने सरहपाद हैं, जो आाठवी सदी दे; मध्य में मौहूद थे। 

जमी सदी के अन्त में स्वयंभू दोनो महाकाव्यों के रचयिता के रुप में 
हमारे सामने आते है। स्वयभू के अपने आश्रवदाता राजश्रेष्ठी (रमडा) 
धर्तंजय थे, जो ध्रू बराम राज्य में सम्मानित श्रेप्टीपद पर अवस्थित थे। शष्ट्रगूट 
बश् में कई ध्रूवराय थे, जो सभी ७८६०-८६७ ई. के बीच में हुए थे। इनमे 
दो गुर्जर घाखा में हुए, इसलिए ध्रुव घारावर्ष (७०-६४ ई.) ही स्वमंभू 
का समकालीन माथूम होता है। यह ध्रुव अपनी विजयपताफा फहराता 
बकनौज तक आया था । 

स्वयंभू के पिता का बाम माउरदेय (मयूरदेव) और माता का नाम पदूमिनी 
था। इनको पत्नी का नाम आदित्य देवी था, जो पति के काम में भी सहाधिका 
भी । महू स्वयंभू के पउमचरिउ (रामायण) के निम्न बाबय से मायूत होता है : 


आइच्चएवि पडिमोबमाए, आइच्च नामा ए 
बीअम उस्मा-कर्ड सयंभु-घरिणीएं लेहाबियं । 


स्वयंभू की घरिणी ने अयोध्या काड को लिपिबद किया, या करवाया था ॥ 
स्वयंभू के पुत्र व्रिभुवन स्वयभू भी कवि थे। उन्होंने अनावश्यक होने पर भी 
६२ मद बाली अपने पिता की रामायण में १६ सधियां और जोड़ी । 

१२००० इलोको के बरावर रामायण के अतिरिक्त स्वयभू ते महाभारत 
(हरिवशपुराण) की भी लिखा ॥ इन दोनो के अतिरिक्त उनके स्वयं॑मुछन्द का 
भी कितना ही अश प्राप्त हो चुका है। रामायण (पठमचरिउ) भारतीम विद्या- 
भवत (वम्बई) से प्रकाशित हो चुकी है। महामारत (हरिवश) को भी शीघ्र 
प्रकाश में आना चाहिए । 

बारह हजार श्लोकों और ६२ संधियों (सर्गों) मे समाप्त रामायण 
(पउमचरिउ) छः वर्ष तीन मास और ग्यारह दिन में लिखी गयी थी : 


छब्बरिसाई तिभासा एपारस वासरा सयंभुस्स । 
वाणबइ संधि करणे बोलिणो इत्तिओ कालो ॥ 


ग्यारहवें महीने की दसमी मूल नक्षत्र, रविवार को उत्तरकांड, अर्थात्‌ 
सारी रामायण समाप्त हुई : 


दियहाहियस्स बारे दसमी दियहम्मि मूल णक्खत्ते 
एपारसम्सि चंदे उत्तरकंड समादत्तं | 


्ण्ह 


दुर्माग्य धे स्वर॑भू ने यहा संदत्‌ का उल्लेख नहीं किया है, इसलिए काल 
निश्चित करना कठिन है । 

गोस्वामीजी ने रामघरितमानस के आरम्भ फरने के काल और स्थान का 
निर्देश किया है पर समाप्ति की तिथि नहीं दी। रचनारम्म के बारे में 


कहा है 


सबद सोरह से एकतीसा । करवे कथा हरिपद घरि सीसा। 


नौमी, भौम बार मधु मासा | अवयपुरी यह चरित प्रकासा । 
(बालका5, ३४) 


अर्थाद, अकबर के १८वें सनजनूस (१५७४ ई.) में गोस्वामीजी ने अपनी 

अमर कृति का आप्सम्भ छिया। उसके बाद ४६ बुं तऊ बह जिये, क्षय 
तरुणाई ही भें उन्होंने इग महान ग्रंथ का निर्माण किया ॥ 

स्वयंभू और तुलसी, दोनो महान कवियों की कृतियों में करिततनों ही बातों 
में समानता है । पर, इसका यह अर्थ नही कि गोप्षाईंजी ने अपने पूर्वज अपभ्र श 
कवि की चोजें चुपचाप ले ली हैं। गोमाईजी ने अपनी कथा और प्रप्तंग 
अध्यात्मराभाषण से लिया है, पर वह कविता में बिल्कुल स्वतंत्र हैं। अपने 
पूर्वजी के ऋण को वह स्वीकार करते हैं॥ बहुत संभव है, उन्होंने स्वयंभू की 
रामायण को देस[ था। वह उम्र समय भ्रचलित थी, यह तो इसी से मालूम 
होगा कि इसको सबसे पुरानी भ्त्ति (मंडारकर इस्टीच्यूट) सबद १६२१ 
(६. १५६४) जेढ सुदी १० बुधवार को योपाचल (ग्वालियर) में लिखी गयी, 
अर्थात्‌ रामचरितमानस आरम्भ करते से दस वर्ष पहले। शायद अपने 
'रामचरितमाणनस के स्रोतों के बारे में लिखते “नावापुराणनिगमाममम्तम्म्ं यद 
रामायणे मिगदित कवचिदस्यततो5पि में कही अन्यत्र से इसी रामायण की ओर 
संकेत है । आखिर पुराण, निगम, आगरम के बाद रामायण संबंधी ब्राह्मण 
साहित्य बच क्या रहता है ? इतते ही से सत्तोष न करके बह प्राकृत (अपन्रंश) 


ऋषियों के प्रति झृतज्ञता प्रकट करने है : 
कलि के कविन्ह करउं परनामा। जिन्‍्ह दरने रघुपति गुनग्रामा । 


जे धराकृत कवि परस सयाने । भाषा जिन्‍्ह हरिचरित बखाने। 
(वालकांड, १३) 


प्राकृत और अपअ्रदा दंग फरक न करना हाल तक देखा जाता रहा है, 
इसलिए यहां प्राकृत कवि से अपश्रद ही अभिप्रेत है। संभव है, स्वयभू के 


११० 


अतिरिक्त और भी रामायण उस समय मोजूद हो। ब्राह्मण अपनी संस्कृत मिले 
कतियों की रक्षा में उतनी तत्परता नहीं दिखलाते थे, जितने जेब और बौद, 
यह इसी से माक्तूम होगा कि “प्राकृत पेंगल” जसी एक दो कृतियों को छोड़ 
कर अपभ्रश् का विशाल साहित्य जैन पुस्तक भडारों और बौद्ध अनुवादों से 
, ही प्राप्त हुआ है। मेरे मित्र भदन्त आनंद कौसल्यायन ने स्वयंश्ू की और 
गीस्वामीजी के सकेत के बारे में रामचरितमानस के अन्त में आने वाले प्रथम 
इलोक का उल्लेख किसा : 


यू प्रभुगा कृत सुकविना श्रीशंभुना दुग्गम॑, 
श्रीमद्रामपदाब्जभक्तिमनिश्न॑ प्राप्त्य तु रामायणम्‌ । 


शंभु स्वयंभू का सस्कृत रूप हो सकता है। धायद शमु और स्वयभू 
के श्लेप के लिए एक शब्द लिया हो, आखिर विशेषण में प्रभु और सुकवि का 
प्रयोग इसी छयाल से किया--शभु के लिए प्रमु और स्वयंभू के लिए सुकवि । 
शंकर के लिए सुक्रवि का प्रयोग वेफार होगा, यह कहने को आवश्यकता नहीं | 
गोस्वामीजी पर नकल करने का आमैप कभी नहीं किया जा सकता, पर स्वयंभू 
की कृति ने प्रेरणा दी, इसे मानने मे कोई हर्ज नहीं। ऐसी छकृतियों के अभ्यास 
का ही परिणाम है--कह्दी-कही दोनों कृतियों में आपाततः समानता । इसके 
कुछ उदाहरण लीजिए : 
बात्म-निवेदन 
स्वपंमृ : बुहृषण समंभु पई विष्णबइ । महु सरिसउ अण्ण णाहि कुकद । 
वायरणु कयाह ण जाणियठ । णउ वित्ति-सुत्त वकक्‍्याणियड | 
णा णिसुणिउ पंच महाय कब्बु | णउ मरहु ण सक्ख छह सब्बु । 
णठ बुश्फिउ पिगल-पच्छाद | णड भामह-दंडिय'ले फाद । 
हउं कि वि ण॒ जाणमि मुक्ख मंणे | णिय बुद्धि पशासिय तो वि जे । 
ज्ञ सयलेवि तिहुबणें वित्थरिउ । आरंमिउ पुथ्ठ राहुव-चरिय । 
(रामामण १. ३, २३. १.) 
सुलसी : कबि न होंउं नहिं वचन प्रवीना। सकल कया सब विद्याहीना । 
आखर अरब अलकृति वाना । छन्द प्रबन्ध अनेक बिधाना । 
भाव भेद रश भेद अपारा । कबित दोप-गुन विविध प्रकारा । 
कब्ित ब्िवेक-एक नहिं मोरे । सत्य कहउ' लिखि कागद कोरे । 


(बालकांड, ६.) 
र् 


सथ स्वर ९ रेचोशासा उनप त्तड़, जगछ | कवि दुवकर घण सद्द सिछायत्त 
रा्हरा सरि एंह सोहतों ! (रामायण, १) 


करों + पर एड शरद में सोई । मोरे मन प्रवोध जेहि होई ! 
>घछ* बा घन्दारिनो, विश्रवूट चित चार । 
इन सुभय झनेड बन, सिय रघुवीर विहार । (बालकाड, ३१.) 


७५ है फिएे रप्परूषामरिद्‌ कहा, उसी को तुलसी ने रामकथामस्दाकिनी 
४०५. नवभुओ अरोष्चप के सिए दोनों महाकवियों के उद्गार एक से हैं : 


(७+5- ७ -| प्लक्तपप दइ -पउए । पिय पेकखु अउज्काउरि णयरु। 


् 


कर सम्भ्भरि शबरोप सम... (रापधायण, ७८. २०.) 


जल रि इस रुप मुंहायनि ) उत्तर दिस्लि वह सरजू पावनि) 
« «५ पो हे शहु!के वागी । (उत्तरकाड, ४.) 





१: 


पर, ध्प्लू मो शरिशे में अनेक वार आया, तुलसी ने भी मगरों 
८ रर ३ है ६ और ही रोने ऐें के वर्णन में समानता भी देखी जाती है--- 


प्यार पंडरं । 

५. ४७ ४५६ श् शोआह चउ ए 

3 हर सक्ऋहुए भयमालाउरं पुर). (रामायण ४६. १.) 
डे ५९ ९६६९३ कुस्जएएइ ५५ 


$ ह ६ २४७ हर सुरुइ। 
रप्रइ श्चशएर (रामायण, ४७ १.) 


ल् मे 


पुन: स्वयंभु : देसीमासा उम्य तड़ू ज्जल | कवि दुवकर घण सह सिलायल | 
रामकहा सरि एंह सोंहंतो । (रामायण, १) 


तुलसी : भाषा दद्ध करवि मैं सोई। मोरे मन प्रबोय जेहि होई । 
रामकथा मन्दाकिनी, चित्रकूट चित चार । 
तुलसी सुभग सनेहू बन, सिय रघुवीर विहार । [वालकांड, ३१.) 


. स्वयंभू ने जिसे रामकथासरित्‌ कहा, उसी को तुलसी ने रामकथामन्दाकिनी 
बतलाया । जन्मभूमि अयोध्या के लिए दोनों महाकवियों के उद्गार एक से हैं : 


स्वयंमु : धूवन्‍्त घबल-धय बड-पउर। पिय पेक्खु अउज्काउरि णयरु । 
किर जम्ममूमि जणणीय सम... (रामायण, ७५. २० ) 


तुलसी : जन्मभूमि मम पुरी सुहावनि । उत्तर दिसि वह सरजू 'पावनि। 
अति प्रिय मोहि इह्ाके वासी । (उत्तरकांड, ४.) 


नगरबर्णन स्वयंभू की कृतियों मे अनेक वार आया, तुलसी ने भी सगरो 
का चित्रण किया है। कही-कही दोनो के वर्णत में समानता भी देखी जाती है-- 


स्वयंभ्‌ : घउ दुबारु जउ गोअरु चउ पायारु पंडरं । 
ग्रणण लग्ग पवणाहय धयमालाउरं पुर । 
जहि पफुल्लियाईं उज्जाणइ... 
जहि ण कयावि तलायइ सुक्कइ । 
जहिं मंदिरई स-त्तोरणवारइं । 


(रामायण ४६. १.) 


(रामायण, ४७. १.) 


तुलसी : बनइ न बरनत नगर निकाई-। जहा जाइ मन तहंईं लोभाई । 
चार बजारु विचित्र अबारी ! मतिमय बिधि जनु स्वकर सवारी 
चौहट सुदर गली सुहाई । संतत रहूहि सुगध सिंचाई । 
मगलमय मदिर सब केरे । चित्रित जनु रतिनाथ चितेरे। 
(बालकाड, २१३.) 


कनक कोट विचित्र मनि कृत सूंदरायतना घना । 
चउहट्ट हट्ट सुबद् वीथी चारु पुर वहु विधि बना । 
बन बाग उपबन बाटिका सरकूप वापी सोहही । (सुन्दरकाड, १.) 


श्र 


सकल देखाये जानकिहिं कहे सबबान्ह के नाम । 
तुरत बिमान तहां चलि आवा | दंडक वन जंह परम सुहावा । 

चित्रकूट आये जगदीसा । 
चहुरि राम जानकिहि देखाई । जमुना कलिमल हरनि सुहाई । 
पुनि देखी सुरसरी पुनीता । राम कहा प्रताम कर सीता । 
त्तीरथपति पुनि देखु प्रयागा | निरखत जन्म कोटि अध सागा। 
देखु परम पावनि पुनि बेनी । हरनि सोक हरि लोक निसेनी । 
पुनि देखु अवधपुरी अति पावनि । 

(लकाकांड, ११६, १२०) 


भन्दोदरि ने पति के मरने पर जो विलाप किया, उसका चित्रण दोनों ने 
किया है, जैसे : 


स्वयंभूः रोबइ लंकापुर-परमेस्तरि । हा रावण ! तिहुयण-जण-केसरि । 
पं विणू समर तूरु-कहो वज्जइ । पड विशु बालकौल कहो छंज्जइ । 
पद विश पक्गह-एस्शीकृरणउ । को परिहेसद्र कंठाहरणउ ? 

पइ बिछु को विज्जा आराहुइ । पं विशु चंद-हासु फो माहइ । 

को गंधव्ब-चापि आडोहडइ । कण्णहो छवि-सहासु संज्ोहइ । 

पइ बिणु को कुयेर भंजेसइ । तिजग-विहुसशु कहो चसे होसई 


पद विद को जमु विणिवारेसइ ( की कइलसु' द्धरणु करेसइ । 
(रामायण, ७६-४-११) | 


तुलसी : “पति सिर देखत मंदोदरी । मुरुछित विकल घरनि खसि परी । 

तब बल नाथ डोल नित धरनो । तेजहीन पावक ससि तरनी । 

सेप कमठ सहि सकहिं ने भारा । सो तनु भूमि परेड भरि छारा । 

बदन कुंवेर सुरेस समीरा । रन सन्‍्मुख घरि काहुं न धीरा । 

भुजबल जितेट्टु काल जम साईं। आजु परेहु अवाथ की नाईं। 

राम के अयोध्या लौदने पर भरत के साथ मिलाप का चित्र स्वयंमृ ने 
निम्न प्रकार सीचा है : 

रामागमणे भरहू णीसरियउ । हयेनगय-रह-णरिद-परियरिय । 

अध्णे तहि सत्त हणु सन्‍बाहुऊु । स-रह सु-सालकाद सु-साह । 

जिहू रामहो तिह णमिउ कुमारहो । अतिउरहो पहोलिर हारही । 

बलेण वलुद्धरेण हक्‍्कारेवि | सरहस णिय-मुय-दंड पसारेदि । 

अवर्द डिउ सापद पहुन्दारउ ) मत्यए चुंबिउ पुणु सयवारउ । 


श्र 


सम-वारउ उच्छंगे चडाविउ । सम-बारड मिच्चुहु दरिसाविड । 
सम बारउ दिष्णड आसीसउ । 


(रामायण, ७६-१-२) 


तुलसी की सरस, सरल, सुदर कविता का लोहा सारा हिल्दी जंगत-- 
ंडित, अबुध--सभी मानते है । स्वयभू को हम भूल चुके थे । उनकी कविता 
को देख कर पता लगता है कि तुलसी के प्रुवंज भाषा-कवि एक ग्रशस्वी 
परंपरा छोड़ गये थे । सातवी-आठवी सदी से मजता चला आया चौपाई और 
पज्मड़िया छद तुलसी को विशसत में मिला था। दोहा का लोहा सरहपाद 
में अपने दोहों द्वार मनवा लिया था, जिसे तुलसी, बिहारी आदि ने बड़ी 
सफलता के साथ इस्तेमाल किया । 


स्वयं भू की सरस भारती 


स्वयंभू ने अपने को चाहे भले ही भारी कुकवि कहा हो, पर तुलसी 
की तरह उतका यह कहना केवल नम्नता प्रदर्शन मात्र है। जिस तरह तुलसी 
हिन्दी के सर्वेश्रप्ठ कवि, महाऊवि है, वही बात अपश्र शव के क्षेत्र में स्वयंभू की 
है। बहा उनकी कविता के कुछ नमूने हम उपस्थित करते हैं । 

स्वयभू संस्कृत और प्राकृत के परिनिष्ठित साहित्य के उत्तराधिकारी 
थे, तुलसी के वारे में भी वही बात कही जा सकती है। पर, उन्होंने लोक- 
साहित्य के नजदीक रहने की भी कोशिश की, जैसा कि उनके पूर्वेगामी जायसी, 
कुतुबन आदि ने किया था। उन्होंने प्रकृति-वर्णन बड़ा सुन्दर किया है। 

पमुद्र-वर्णन 

णिद्टतिय भुअग-विप्तर्गि मुक्‍्कू । मुकक्‍्कत ण बर-सायरहु दुबकु । 

दुक्कतेहि घहुल फ़ुलिग घित। धण सिप्पि-संख-संपुड-पलित्त । 

घग-धंग-पयंति मुत्ता-हलाई । कढ़-कड़-कइंति साथर-जरकाईं । 

ह॒प्-हस-हसस्ति पुनिणंतराईं ! जल-जल-जलंति भुवर्णतराई । 

(रामायण २७१५) 

संचल्लैउ राहुव साहणेण संधट्टिउ वाहुणू वाहणेण । 

शओोदंतरे दिददु महासमुदद, सुंसुपर-मपर-जलपर-रउद्द । 

मच्धोहृर-णरक-गोहु घोर । कल्लोलावंतु तरंग-योर । 

बेला बड्ढंतउ इुहुड॒हंतु । फैणुज्जल-तोय तुयार दितु । 

सहो अबरे पयड़उ राम-सेण्णू,  ण' मेह-जालु णहयत्ले जिक्तत्ण । 

* (रामायण, ५६६) 
श्र 


४ 


सकल देखाये जानकिहिं कहे सबन्हि के नाम । 
तुरत बिमान तहां चलि आवा । दंडक वन जंह परम सुहावा । 

चित्रकूट आये जगदीसा । 
चहुरि राम जानकिहि देखाई । जघुना कलिमल हरमि सुहाई । 
पुनि देखो सुरसरी पुनीता | राम कहा प्रनाम करु सौता । 
तीरथपति पुनि देखु प्रयागा | निरखत जन्म कोटि अध भागा! 
देखु परम पावनि पुनि बेनी | हरनि सोक हरि लोक निसेनी । 
पुनि देखु अवधपुरी अति पावनि । 

(लंकाकांड, ११६, १२०) 


मन्दोदरि ने पति के मरते पर जो विलाप किया, उसका चित्रण दोनों ने 
किया है, जसे : 


स्वयं भू: रोवइ लंकापुर-परमेस्तरि । हा रावण ! तिहुयण-जण-केसरि | 
पइ्ट विणु, समर तुरु-कहो वज्जइ । पइ विशु बालकोल कहो छण्जइ । 
पट विश णधगह-एक्कोकरणउ । फो परिहेसइ कंठाहरणउ । 
पद वि फो विज्जा आारफद । पईं विद चंद-हासु को साहइ । 
को गंधव्य-चाषि आडोहई । कष्णहो छवि-सहासु संखोहइ । 
पद्ट विश को कुबेर भंजेसद । तिजग-विहुसणु कहो वसे होसइ ॥ 
पट विश को ज़मु विणिवारेसद | फो कइलासु' द्वरणु करेसइ । 
(रामायण, ७६-४-११) 


तुलसी : “पति सिर देखत मंदोदरी | मुरुछित विकल घरनि ससति परी । 

तब बल नाथ डोल मित धरनी । तेजहीन प्रावक सस्ति तरनी । 

सेप कमठ सहि सकहिं न मारा । सो तनु भूमि परेड भरि छारा। 

बरुन कुबेर सुरेस समीरा । रन सन्मुख धरि काहूँ न घीरा। 

भुजबल जितेहु काल जम साईं। आजु परेंहु अनाथ की नाई । 

राम के अयोध्या लौटने पर मरत के साथ मिलाप का चित्र सवमंमु ने 
“निम्न प्रकार सीचा है : 

रामागमणे मरहु णीसरियठ । हपन्गय-रह-णर्दिदपरियरिज्ध । 

मष्णे तहि सत्त हणु सन्‍्याहुणझ । स-रह सु-सालंकाद सुन्‍प्ताहर्य । 

जिह रामहो तिह णमिउ कुमारहो । अंतेठरहों पहोलिर हारहो | 

शतेश वसुद्धरेण हशारेवि । सरहस शिप-मुय-दंड पसारेधि । 

अवद्दंडिउ मायद यहु-वारठ । मत्यए चुंथिउ पुशु सथवारउ । 


र४ 


सय-्वारउ उच्छंंगे चडाविउ । सथ-वारउ भिच्चुहु दरिसाविड । 
सय वारउ दिण्णड आसोसउ । 
(रामायण, ७६-१-२) 
तुलसी की सरस, सरल, सुंदर कविता का लोहा सारा हिन्दी जग्रत-- 
चंहित, अवुध--सभी मानते है । स्वयभू को हम भूल बुके थे । उनकी कविता 
को देख कर पता लगता है कि तुलसी के पूर्वज भाषा-कवि एक यशस्वी 
परंपरा छोड़ गये थे । सातवी-आठवी सदी से मंजता चला आया चौपाई और 
पज्कडिया छंद तुलसी को विरासत में मिला था। दोहा का लोहा सरहपाद 


ने अपने दोहों द्वारा मतवा लिया था, जिसे तुलसी, बिहारी आदि ने बड़ी 
सफलता के साय इस्तेमाल किया । 


स्वयंमू की सरस भारती 


स्वयंभू नें अपने को चाहे भले ही भारी कुकवि कहा हो, पर तुलसी 
की तरह उनका यह कहना केवल नम्नत्ता प्रदर्शन मात्र है। जिस तरह तुलसी 
हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि, महाकवि हैं, वही वात अपभ्र शञ के क्षेत्र में स्वयंभू की 
'है। यहां उनकी कविता के कुछ नमूने हम उपस्थित करते है । 

स्वमंभू संस्कृत ओर प्राकृत के परिनिष्ठित साहित्य के उत्तराधिकारी 
थे, जा के बारे ग्रें.भी ' बही वात कही जा सकती है! पर, उन्होंने लोक- 
साहित्य के नज़र रहने की भी कोशिश की, जैसा कि उनके पूर्वगामी जायसी, 
कुवुबन आए्ि ते किया था। उन्होंने प्रकृति-वर्णन बड़ा सुन्दर किया है। 






समुद्र-वर्णन 

द्‌लिय भुअग-विप्तरिंग सुककु । सुक्‍्कंत ण बर-सायरहु दुककु 

दुवकतेहि बेहल फुलिय धित्त | धण सिप्पि-संद्-संपुड-पलित्त । 

धग-धग-धर्गति मुत्ता-हलाई । कढ़-कढ़न्फढंति सायर-जलाई । 

हप-हस-हसन्ति पुलिणंतराई | जल-जल-जलंति भुवर्णतराई । 
(रामायण २७५) 

संचल्तेज राहुव साहणेण संघट्टिउ बाहणु वाहणेण । 

थोवेतरे दिट्‌दु महासमुद, । सुंसुपर-सपर-जलयर-रउद् । 

मच्छोहर-णवक-ग्गोहु घोर । कल्लोलादंतु तरंग-पोरु 

चैला बड्इंतड दुहदुहूंतु + फेणुज्जल-तोय तुपार दितु । 

सहो अबरे पयड़ड राम-सेण्ण, । ण' भेह-जालु णहयले णिसण्ण्‌ । 

ह सिमायण, ५६६) 
११५- 


घता । मण-गमण्ण हि गपणि प्रयट्ट हि, लविपतिठ सबण-सम्रद, किह । 
सहि-मंडयहों णहु-पत्-रवखसेण, फाडे उ जठर-पयेशु जिह। 

दीसनइ रमणायद रमण-वाहु | विष्णु, य सवारि छंदु' थ सगाहु । 
अत्यहु सुहिव हृत्विय फराल । भंडारिउ'ब्य वहु-रमण-पालु 
सूहव-पुरिसो व्य सलोण-सीलु । सुग्गीउ'व पयडिय इंद-लीसु । 
जिण-सुद चक्‍कवइ'य कियव सेसु | मज्भाशु'व उप्परि चड़िय वेलु + 
तदसिव परिपालिय रामय-साए । इज्जण पुरिसोव्य सहाव-जाद । 
पिद्धण आलाउ'ब अप्पमाणु । जोह सु मोण-कवकंडय-पाणु । 
मह॒कव्य-गियंधु'य सह-गहिए । चामोयर'व सहय-पीप-सयद । 

तहिं जलगिहिड लंघंतएहि । चोहित्यइ दिद्दुइ जंतएहिं । 

सीह-बडद्द लंधिय इलाइ । महरिसि चित्ताई'व अविचलाईं । 


इसकी हिन्दी छाया : 

निर्दलेउ भुर्यंग विस मोड ! मोचत जनु वर-सागरहिं वूकु ! 

दढूकत हि बहु स्फुलिय क्षिप्त । घन-सीप-शंख-संपुट-प्रलिप्त । 

घग-धग-घर्गत मुक्ताफला । कड-कड-फइत सामर-जला | 

हस-हस-हेसंत्र पुलिनातरा । ज्वल-ज्वल-ज्वलत भुवनातरा । 
(रामायण, २७।५) 


संचलेउ राधव साधन-संग । सघट्टेउ वाहन वाहन-संग । 

थोडा'न्तरे देखु महासमुद्र | सूस अवर मकर-जलचरे हिं रीद्र । 

मत्स्योघर-ताका-गोहं-घोर कल्लोलावंत तरग-जोर 

बेलहि बर्धतउ दुह-दुहत । फेनु-ज्ज्वल तोय-तुपार देंत ( 

ते हि ऊपर पहुचे उ राम-सेन । जनु मेघजाल सभ-तले मिपण्ण ॥ 
(रामायण, ५६४)०० 


चत्ता | मन-गतिहिं गगने चलतउ, लख्खेउ लबण-समुद्र किमि । 
महि-मडल नभ-्तल शक्षसेहि, फाड़े उ जठर-प्रदेश जिमि ॥॥ 

दीसइ रत्नाकर रतन-चारु | विष्णुव सवारि छदिव सगाथ । 
अर्थहु सुख इव हस्तिःव कराल । भडारी इब वहु-रतम-पाल । 
सु-भव पुरुष इब सलोन-शील । सुग्रीवि व प्रकटेउ इन्द्र-नील । 
जिनयुत चक्रवति'व किये उ शल । मध्यान्हिव ऊपर चढे उ बेल + 
तपसी इव पाले उ समय-सार। दुर्जेन-पुरुष इब स्वभाव-खार । 
निर्धन-अलाप इव्‌ अ-प्रमाण | जोतिसि'व मीन-कर्कंटक-थान । 
महकव्य-निबध इव शब्द-्गहिर | चामीकरि' व शयिते-पीक-मकर + 


११६ 


तह जलनिधिह लंधंतयेह । बोहितऊ देखे उ जांतएहु । 
ससह-वर्टह लंवित-फलाउ ) महऋषि-चित्ता इंव अविंचलाड 
(रामायण, ६६।२-३) 


गोदाबरी-नदी-बर्णन 


थोवंतरे सच्छुल्यल्ल देंति ५ गोला-णड दिट्ठ समुब्बहंति । 

सुंधुअ घोरग्घुर-धुरु-हुरंति | करि-मय-रड्डोहिय ड॒हु-ड्हूंति । 

पडडीर-संड-मंडलिउ दिति । दद्द्धर यरडिय दुरु-दुरु दुरंति । 

कल्लोलुल्लोहिउ उब्बहूंति । उग्घीस-घोस घव-घव-धर्वति 

'पडिखलण-वलण खल-खल-खलंति । खल-खलिय खडबिक ऋडकक देंति। 

ससि-्संख-कुंद-घदवलो भरेण | कारंडुड्ड(विय डंवरेण । 

चता | फेणावलि वंक्षिय-बलयालंकिय, ण॑ महि बहुअहे तणिया । 

जल-णिहि भत्तारहो मोत्तिय हारहो, वाह पसारिय दाहिणिया ॥ ३ ॥ 
(रामायण, ३१३) 

इसकी हिन्दी छाया : 

थोडातरे मच्छ-उछल्ल । देंत | गोदा-नदि देखु समा-बहत 3 

सूसउ घोरा घुर-घुर-घुरन्त । करि-मद-रह्ोहित डुहु-डुहुंत । 

हिडोर-खड मडलिऊ देंत । दादुर-ध्वनियहु दुर-दुर-दुरंत । 

कल्लोलु-ल्लोहित उद्वहंत । उद्घोष घोष घव्‌-घव॒-धबंति । 

अतिखलत-वलन खल-खल-खलंत | खल-खलिउ खडबिकि भटबिक देंत । 

शशि-शख-कुद-धवला भरेण । कारंडव' डायउ डइंबरेंण । 

घत्ता । फेणावलि-वक्तिम बलयालकूत, जनु महि-वधुअहि-तनिया । 

जलनिधि भत्तारह मोक्तिकहारहं । वांह पसारिय दाहिनिया ॥ 


(रामायण, ३१॥३) 
वन-वर्णन 


तहि तेहए सुंदरे सुप्पयहे । आरष्ण-महगाय-जुत्त-रहे । 

घुर छक्‍सरण रहवरे दासरहि । सुर-लोौलए पुछ विहरंत सहि 
सें कण्ह-बण्ण-णड़ मुए विधयां । वण कहिमि विहालिय मत्तयया । 
कत्यवि पंचाणण गिरि-गुहेंहि । मुत्तावलि दिक्थिर॑ति णहेहि । 
कर्यि उद्डाविय,सठण-सया ) ण॑ अडविहे उड़्डे विणण-गया 
फर्थवि कलाव घब्च॑ति वशे । घावइ णट्रवा जुमइ-रखे १ 


११७ 


कत्यइ हरिणई अय-मीयाई । संसारहो जिह पावई घाई । 
कत्यवि णाणा-विह रुवख-राई १ रण महि-! 'कुल-बहुअहिं 


(रामायण 7 
इसकी हिन्दी छाया 
तंह तेहिंहिं सुदर मुप्रभा ॥ आर्य महागज-मुर्त रहो । 
घुर लक्ष्मण रुघबरे ॥ सुर- लीलहिं पुनि विहरत मही । 


सो झुप्ण-वेण 'नदि मृग सहिंता । कह निहारिय मत्तगजा || 
कह कि पंचानन गिस्त्गुहाहिं मुक्तावलियर्हि बिकिरंत नर्भादें । 
फाहि कहिं उड्डाये उ इाकन-हता । जे अटविहिं उड्ई वियदन्गता । 
कि काहि कलापि नाचंत बने । स्याई नादया वा युवति-जने । 
कहि कि अय-भीताई संसार जिमि पापहिं जाई । 
कहि-कहिं नानाविध वृक्षराजि । जनु महिं-कुलवः बहि रोमराजिं। * 
(रामायण, ३६१) 
संघ्या-वर्णन 
उबहसई संभाराउ सुह-बंधुढ । विद्दसयाहर मोत्तिय-दंतुए 
/दव सत्यउ मेरमहीहर तुम्भ्‌ष अजम्भूबि कब पईहरु । 
जं बंद-कंत-सलिलाहिसिर् । अहिंसेय-पणालु व कुसिय चित्त । 
ज॑ विद॒दुर्मे- कंतिआहिं | वि गयण/व छुरघय-पंतिभाहिं । 
ज॑ं इंदणोल माला-मसीएं १ आलिहइ बेवि छत्तोएं तीए 
जहि पोमराय-पहे तश घिहाई यिउ अहिंणव' पउ णाई । 
जहि सूरकंति छेइज्जमाण । गए उत्तर-पेसही जाई भाख । 
जहिं. अंद-कंति मणि-चंदियाउ । आव-पंद-ब्भास चंदियाउ 
अच्छरिंड चर्व॑ति येव १ वह अआंदी-हूपउ शयश केम 
(वव्ेप्पिए मुत्ता-हल-णिहाय ३ मिरि-णिज्कर अरेवि धुवत्ति पाय। 
(रामायण, 


इसकी हिन्दी छाया ; 

उपहस संध्या-राग न्वधुर । विद्रुमक-अंवर, सौक्तिक-दंतुर । 
छुवई इव मस्तक मेरमहीपर । तुम्हरेउ हमरेठ कंबन पतीधर । 
जललाभिपिर्त । अभिषेक्र-प्रणालि' वे स्पृशित-चित्त 


द्रकान्त 
जनु सिदम-मरकत-रातियादि ॥ रह गगन इंव सुरवतु- पक्तियाहिं । 


जहूं सूर्वेकांति क्षीदुज्जपान | गठ उसतरः-देसहिं न्याई भानु । 
जहूं अंद्रकांतमणि-चद्रियाद । नव-चंद्रभासे चद्रिकाव । 
अंचरजेउ कुमार च्यवंत एवं । बहु चंद्रीभूतउ गगन केम । 
वेखियवउ मुक्ताफल-निभाव । गिरि-मिर्भेर भनि धोव॑ंत पाय । 
(रामायण, ७२॥३) 
वर्सत-वर्णन 
फ्रुब्वर-णयरु पराइय जावेहि। फाग्रुण-सासु पवोलिउ तावेहि। 
पहदु वसंत-राउ आणंदे । कोइल-कलयलु मंगल-सह । 
अलि-मिहुर्णेहि बंदिशेहि पढ़न्तेहि । वरहिण वावरोहि णंच्चंतेहि ! 
भेंदोला-सय-तोरणवारेहि । दुबकु वसंतु अणेय-पयारेंहि । 
कत्यइ्चुअ-वणइ पहलवियई । णव-क्रिसलय-फल-फुल्लु ब्मवियई । 
फत्यइ् गिरि-सिहूर्राह विच्छायई । खल-मुंह्‌ इव मसि-वण्णई जायई । 
कत्यइ्ट माहव-मासहो मेइणि । पिय-विरहेण व सुसह क्ाम्िणि । 
क्त्यद ग्रिज्जइ-वज्जइ मंदलु | णर-मिहुरेहि पणाच्चिउ गोंदलु 
तह तहो णपरहो उत्तर-पासेहि । जण-मण-हुर जोयण-उद्दे सेहि । 
दिद्‌दु बसंत-तिलउ उज्जाशु । सज्जण-हियउं जेम अपमाण । 
(रामायण, २६५) 
ण॑ दीसर-पह सारऐ सारऐ । माहव-मासु णाइ हवकारइ। 
सासय-सिव सं पावर पावरो । दरिसावियउ फग्गुशे फरगुरो । 
णव-फल पारिपफ्काणणे कांणणे । कुसुमिय साहारए साहारए। 
रिद्धि गववकोबकणयहि कणयहो । हंस व्मंसिये कु-वलएं कुबलएं । 
महुयर महु भज्जंतएं जंतएँ । कोइल वासंतए वासेतए । 
फीर-घंदि उद्ठंतए-ठंतर | मलयाणिले आवंतए दबँतए । 
भघुवरि-पडिसंललावए लावए । जहि णवि तित्तिरयहों तित्तिरएँ । 
णाउ ण॒ णावद किसुइ किसुई | जहि बसेण गप-णाहहो णाहहो । 
तहि तणु तप्पद सोयहे सोयहे 
घत्ता--अच्छउ सामण्णे केणवि अण्णो, जहि अइमुत्तज रद करइ १ 
ते जण-मण-मज्जावणो, सच्छ-सहावण को महुमासु ण संसरइ ॥ १ ॥ 
कत्यइ अंगारय-संकासउ । रेहद तंबिद फुल्ल पलासउ । 
ण॑ दावाणलु आउ गवेसउ ; “को मद्ठ दडढ ण दड़दु पएसड” । 
कत्थवि माहुविए णिय-मंदि । यंतु णिवारिउ त॑ इंदिदिस । 
ऊछ८ ऊत्तरतहु अपवित्तज | अण्णए णव पुफफवइएच्छित्तज । 
ऊैत्यइ सूय-कुसुम-मंजरियउ । जाइ वसंत बड़ायड घरियउ । 


श्श्६ 


कत्यइ् पवण-हयई पुण्णायइ । ण॑ जगे उत्यल्लिया पुण्णायई । 

कत्यद अहिणवाइ ममरउलेइ | यियइ वसंत-सिरिह थ॑ कुसलइ । 

फणसइ अवुह-मुहा इव जड्डइ । सिरि-हलाइ लिरिहल इत बड्डइ । 
(रामायण, ७११-२) 


इसकी हिन्दी छाया : 

कुब्वर नगर पहुचेउ जब्बहिं । फागुन-मास प्रवोलेउ तब्वहिं। 

पइसु वसंत-राव आनन्दे । कोइल-कलकल मंगल-द्ष्दे । 

अलि-मिथुनैहि वदीहि पढन्तेहि । वहिन वामनेहि नाचंतेहि । 

अन्दोलित-शत-तोरणवारेहिं । ढुवकु वसंत अनेक-प्रकार्रहिं । 

कहि कहि चूत-वनहिं पल्‍लवितहिं। नव-किसलय-फल फूलु' दुभवितहि। 

कहि-कहिं गिरिशिखरा वि-च्छाया | खल-मुफ्त इव मसिवर्णह लाया । 

कहि कहिं माधव-मासहि मेदिनि । प्रिय-विरहेहिं जनु इवसही कामिनि | 

कहि कहिं गावे वा्ज मादर । नर-मिथुनेहि प्रनाचेठ गोदल । 

सो तेहि नगरह उत्तर-पार्मे । जन-मनहर योजन-उद्देशें । 

दीख वसत-तिलक उद्याना | सज्जन हियहिं यथा अप्रमाणा । 
(रामायण, २६५) 


जनु दीवस-पति घीरेइ घीरे। माघव-मास न्याईं हंकारे । 
शाइवत-शिव इव पावन-पावन । दरसायऊ फांगुने फा-्गुन । 
नव-फल-परिपक्वानन कानन । कुसुमेउ सहकारे-सहकारे । 

ऋद्धि गये कोकनंद करकहं | हसा हसे कुवलय-कु-वलय । 
अधुकर मधु मज्जते याते । कोकिल वासंतें वासतें । 

कीर-वदि उठ्ठंते ठते )! मलयानिल आव॑ंते-वंते । 

अधुकरि प्रतिसलाप लापे । जहं नव-तीतरयें तीतरये । 

नाम न नावे किशुफि किन्सुकि | जंह वश्ेहि गजनाथहं नाथहं । 
तहं तनु तप्प सीतह छीते । 

चत्ता--आछेउ सामास्ये कौनहुं अन्ये, जहं अतिमुक्तउ रति करइ। 
जन-मन-मणज्जावन, स्वच्छ-सुहावन, को मधुन्मास न आदरइ ॥ १ ॥ _ 
कहि-कहिं अैगारक-संकाया । राज तामरु फुल्ल पलाशा । 

जनु दावानल आइ गवेपा । “को मैं दाहु न दाहु प्रदेशा” । 

कहि कहिं माघविया निज मदिर । जोड निवारेउ इंदिदिर | 
ऊमसर ऊस ऋतुहुं अपवित्रा | अन्ये नव पुष्पवतिए क्षिप्तउ । 

कहिं कहिं मूक कुसुम-सजरिया । न्‍्याईं वस्तत बड़ापउ घरिया । 
कहिं कहि पवनाहत पुत्तागा । जनु जग ऊद्धल्लेउ पुं-तागा । 


२० 


कहि कहिं अभिनव-भ्रमर-कुलाऊ । रहेउ वसंत-सिरिहिं इव कुरुतठ | 
पनमा अवुध-मु्ता इव जड्डा । सिरि-फल सिरिफलाहि इव बड्डा 
(रामायण, ७११-२) 


मन्दोदरी सौंदय्य 


चत्ता | सहसत्ति विट्द्र मंदोपरिएं, दिटिठए चल-मउहालइ । 
दूरहो जे समाहुठ यच्छपले, ण॑ं णोलुप्पल-्मालद् 0 २ ॥। 
दीसइ तेण वि सहसत्ति वाल | ण॑ मसले अहिणव-फुसुममाल 
दोसंत घलण-ऐे3र रसंत । ण॑ महुर-राय वंदिण पठंत । 
दोसइ णियंब-्मेहल-समग्ग । पे कामएव-्अत्याण-मग्ग । 
दीसइद् रोमावलि छुटु चडंति । ण॑ कसण-वाल-सप्पिणि ललंति । 
दोसंति सिहिणि उयधोह देंत । ण॑ उरयलु भिदिधि हत्यि-दंत । 
दोसइ पप्फुल्लिय येपण-क्रमलु । णो स्तासामोबासत्त-मसलु । 
दोसह सुणा (सु) अशुदुव सगंघु । णं णयण-जलही किउ सेयउबंघु । 
दोसइ णिट्दुलु-सिर चिहुर-छण्शु | ससि-विवु'द णब-जलहर-णिमण्ण । 
घता। परिममइ दिद्टि तहो तहिं जि रर्ताह, अण्णहि कहि|मि ण थवकइ । 
रस-लंपडु महुयर-पंति जिम, फेयड भुद्वि ण सवक्नई ॥ ३ ॥ 

(रामायण, १०२-३) 
तहि अवप्तरें आइय मंदोयरि । सीहहो पाध्ति'व सौहकिसोयरि + 
चर-गणिपारि'व लीला-गामिणि । पिय माहवियंति महुरालाविणि । 
सारंगि'ब विप्फारिय-णयणी । सत्तावी संशोयण-वयणी । 
कलहूंसि'व यिर-मंयर-गमणी । सच्छि'व तिय तू बेंजू रवणी । 
अहूपो माणि हि अशहर-माणी । जिह सा तिह एहवि पउ राणी । 
'जिह सा तिह एह वि सुमणोहर । जिह सा तिह एहू वि पयसुंदर । 
जिह सा तिह एह वि जिण-सासरी । जिह सा तिह एह वि ण कुसासरो । 
चत्ता । कि वहु ज॑पिएण उवमिज्जद काहे किसोयरि । 
णय-पडिछंदइ णा थिय, सईं जेणाईं मंदोयरि ॥| ४ ॥॥ 

(रामायण, ४१॥४) 


इसकी हिन्दी छाम्रा : 

घत्ता | सहसा दृष्ठ मंदोदरिए, दष्टिहि चल-मौंहा-लई । 

टूरहूं हि घारे'उ वक्षतले, जनु नीलोत्पल-मालई ॥ २ ॥ 

दीसइ तेहिहिं सहता हि बाल। जनु भ्रमरे अभिनव-कुसुममाल । 
दीसतत चरण-नूपुर रसत । जनु मधुर-राव वदिन पढंत । 


श्र्१्‌ 


कि कण्णा कुंडल-हरण एय। ण॑ ण॑ रवि-ससि-विष्फुरिम-तेय । 
क भालउ, णं णं ससहरद्ध, । कि सिरु, णं णं अलि-उल-णिवद्ध, 
(रामायण, ६६॥२१) 


इसकी हिन्दी छापा 

की चरण तलाग्रा कोमला । जनु जनु अभिनव-रक्तोत्पला । 

की ऊछ परस्पर-भिन्‍न-तेज । जनु जनु वर-रमा-सभ एह । 

की कनकडोरि डोलइ विशाल । जनु जनु अहि रतन-निधानन्पाल | 

की त्रिवली जठरुपरि घादया । जनु जनु कामपुरिहि खाइंया । 

की रोमावलि घन-कृष्ण एह । जनु जनु मदनानल-धुम-लेस । 

की नव-थन, जनु जनु कनक-कलश । की कर, जनु जनु प्रारोह-सरिस । 

की आलवित-करतल चतति । जनु जनु अझ्योक-पल्लव ललति । 

की आतन, जनु जनु चद्गरबिव । की अधरउ, जनु जनु पक्‍व-विव । 

की दशनावलिउ स-मौक्तिकाउ । जनु जनु मल्लिक कलियही भाउ। 

की गडपास जनु दस्ति-दान । की लोचन, जनु जनु काम-वाण । 

की भौहा एह परिस्थिताउ । जनु जनु मन्मय-धनु-यप्टियाउ । 

की कर्ण कुडलाभरण एह । जनु जनु रवि-शशि विस्फुरित-तेज । 

की भालउ, जनु जनु झशधराधे । की शिर, जनु जनु अलि-कुल-निवद्ध । 
(रामायण, ६६॥२१) 


सिन्‍न-भिन्‍न देशों की नारियां 


घत्ता | तहो बणहो मज्के हण॒वंतेण, सोय णिहालिय दुम्मणिया । 
ण॑ गयण-मग्मेंड मेल्लिय, चंदलेह-घोयहे तणिया ॥॥ ७॥ 

सहिय सहासहिं परिअरिम, णं वणदेवय अवपरिय । 
तिण-मेत्तुवि गबलक्खणु जाहे, णिव्बण्णिज्जद काईं तहे ॥ 
बर-पय-तलेहि पठणारएहि। तिघलणहेहि दिहि गारएहि 
उच्चंगुलिएहि बेडल्लिएहिं। बडुल्लिए ग्ुपफेहि गोलएहि । 
घर-पोटरिएहि मायंदियेहि । सिरिपव्वय-तणिएहि संडियेहि । 
अरुअ-जुयले णिप्पालएण । कडिमंडनेण करहाडएण । 
धरसोणिय कंची-केरियाएं। तणु-णाहिएण मंमीरियाए । 
सुललिय-पुद्ठिए सीवारियाएं । पिडत्यणिअए एलउलियाए । 
अच्छयले सम्किमएसएण । भुअ-सिहरें पच्छिमएसएण । 
चारमईकेरेहि बाहुलेहि । सिधव सबिबंधहि बट्दुलेहि । 
साणग्गीवेहि कच्छाणुऐे(ह । उद्दज्डेहि कोकणियहि-तरोहि । 


श्र३ 


दसणावलियए कण्णाडियए । जीहए को रोहणवाडियए । 
चजासउडें तुंग विसयतरोहि। गंभीरएहि बर-लोयरेहि । 
भजहाजुएण उज्जेणएण । भालेण विचित्त उडाणएण । 
कासियहि कबोलैहि पुरजयेहि । कण्सेहि मि कण्णाउज्जयेहि । 
काबविलेह कैस-विसेसएण । विणएण विदाहिण-एसएण ! 
घत्ता । भह कि वहुणा वित्थरेण, अण्णिवि इणणों सुन्दरि-मइण। 
एवकेकीव॑त्थु लएप्पिश, णावइ घडिय पयावइण ॥ ८ ॥॥ 
(रामायण, ४६८) 
दिव्वेहि णाणा-पयारेहि पुष्केहि। रत्तप्पलं-दीवरंभोय-पुम्फेहि । 
अइउत्तया-सोय-पुषण्णाय-णाएहि स्यवत्तिया-भालई-परारिजाएहि ! 
कणिया (र)-कणवोर-मंदार-कुन्देहि । विअइल्ल-वर-तिलय-वउलेहि मंदेहि। 
सिंधूर-वंधुक-कोररंट-कुज्जेहि । दमरोण मरुएण विवका-तिसंज्केहि । 
एवं च मालाहि अष्णण्ण-सवाहि । कप्णपाडियाहि व्व सरसार-मुयाहि । 
माही रियाहि'व्व धायाल-मसलाहि । बलाडियाहि'व्व मुह-बेण्ण-कुसतलाहि 
सोरद्ठ्याहि'दव सब्बंग-सउआहि | मालविणिआहि'ब्व मज्कारछउआाहि । 
सरहद्ठियाहिब्व उद्यामनवायाहि । गीयज्मुणीहि'ब्व अप्णष्ण-छायाहि 
(रामायण, ७११६) 


इसकी हिन्दी छाया : 

अत्ता । तहँ वनहि मध्ये हनुमंतज, सीव निहारेउ दुर्मनिया । 
जनु गगन-मागें उन्‍्मीलित, चद्रलेस दुत्तियह-्तनिया ॥ ७ ॥। 
सस्िय सहस्रे हि परिवारिय, जनु वनदेवी अवत्तरिया | 
तृण-मात्रहु नव-लक्षण जाहि, निर्वेणिये काईं ताहि ॥ 
बर-पद-्तलैहि पदुमार-एहि । मिहलिनिएहि दिशि-गी रवैदि । 
उच्चागुलोहिं वैपुल्यएहि | बाढल्लिए गुल्फेंहि गोलएहि ! 
चर-पैट्ट-एहि मार्कदिएहि । श्रीपव॑त-केरिहि मंडितेहिं । 
ऊरम-जुगते नेपालयेहि । कठिमडलेद करहाटिकेहि | 
वरश्रोणिय काजी केरिया । मूइ्म-नाभिफेहि गंभीरियां । 
सुलखित-लुष्टिव शिवारियेहि । पिड-स्तनियइ एलकुलियइ । 
अक्ष-तले मध्यम-देशिया | भुज-शिपरे पच्छिम-देशिया । 
ट्रारदती-केरइ बाहुथहि | गियविय यर्त्ुल-्मणिययहि 
मान-गरीर्वाह बच्छाशनिया | ऑठउड़ं कॉकेबिल्लनिया ॥ 
दरशनावसिहि पस्लाडिया । जीमहि रोदघन्वादिया । 
साग़दे तुग-विधय-तनियां । गरभीरिया बरतोचनिया 


हैरड 


भौंहा-युगेइ उज्जेनिया । भालेहं विचित्र ओडियानिया । 
काशिया कपोलेहि पुंजकेहि । कर्ण हि हि कनउज्जकैहि । 
केश-विशेषकेहि काविलिया । बिनयेहि हि दक्षिण देशिया । 
चत्ता । अर का वहु-विस्तारेहिं, अन्यान्येहि सुदरिमियी । 
एक-एक वस्तु लेइके, जनु गड्ेउ प्रजापति । 

(रामायण, ४६८) 
दिव्येहिं नाना-प्रकारेहि पुष्पेहि । रक्तोत्पलें-दीवर-भोज-नपुप्पेहि 
अतिमुक्तका-झोक-पुन्ताग-नागेहि । झतपत्रिका-मालति-पारिजातेहिं । 
कर्णकार-कर्णवी र-मदार-क॒देहिं । बेईल-वरतिलक-बकुलेहि मद्रेहि । 
सिंघुर-वधुक-को रट-कच्चेहि । दवनेहि मरुएहि पिकका-तिसध्येहि । 
ऐमेहि मालाहि अन्यान्य-रूपाहि | कन्‍्नाडियाहि इव सरसार-भूताहि। 
आहीस्याहि' व वाचाल-भसला हिं। वाराडियाहिं' व मुखवर्ण-कुशलाहिं । 
सौराध्ट्रियाहि! व सर्वाग-मृदुकाहि । मालविणियाहि! व कटिमध्य सूक्ष्माहि ॥ 
मरहदिद्याहि' व उद्वाम वाचाहि । गीत-ध्वनिहि इव अस्यान्य छायाहि। 

(रामायण, ७१।६) 

मारी-अधिकार 


रावण--“हले हले सीए सोए कि मूढ़ो । अच्छहि ठुक्से महण्णवे छूढ़ो।... 

हले हले सीए ! सोए ! महि भुंजहिं । माणुस-जम्महों अणहुंजहि । 

घत्ता  पिउ इच्छहि पदुदु पडिच्छाहिं, जइ सब्मावें ह॒सिउ पईं । 

तो लइ मह एंबि पसाहणु, अब्मत्यिय एत्तउ उ भट्ट” ॥१३॥ 

ते णिसुणेबि बयदेहि सुया । पमणइ पुलप-विसद्‌द भुभा । 

सीता--/सच्चड इच्छमि दहवयणु ।... 

इच्छमि जइ महु भुह्ठ एा णिहालइ ।... 

जद पुणु णयणानंदरहो, ण समप्यिय रहुणंदणहो । 

ता हर इच्छमि एउ हले, पुरि सिप्पंतों उपहि-जले ।. .. 

इच्छुमि णंदण-वण्णु मज्जंंतउ । इच्छमि पट्टु पथलहो जंतउ । 

इच्छमि दहमुह-तर छिज्जंतउ । तिलु तिसु राम-सरेहि भिज्जंतउ + 

इच्छमि दस' वि सिर्‌इ णिवडंतई । सरे हंसाहय इंव सयवत्तई । 

इच्छमि अम्तेउद रोवंतउ। केस-विसंथुल्ुु घाह मुअंतउ । 

इच्छमि छिम्जंतिय धय-चिधईं । इच्छमि णच्चंताई कवंधई 

इच्छमि धूम धारिज्जंतईं चउदिसु सुहड चियाईं बलंतई । 

ज॑ ज॑ इच्छमि ते त॑ं सच्चउ । ण॑ तो करिमिज्जईइ हले पच्चउ” | 
(रामायण, ४६१५) 


१२५ 


इसकी हिन्दी छाया : 

शवण--“हले हले सीते सीते ! का मूढ़ि। रहहि दुःख-महाणवे छूटि। 
हले हले सीते सीते ! महि भोगह । मानुप-जन्मह फल अनु-भोगहु ! 
चत्ता । प्रिय इच्चहि पह्ट प्रतीच्छहु, यदि सदुभावें हसिउ ते । 

तो लेहु मम (एहु प्रसावन, अभ्यर्थे एत्तना मैं” ॥ १३ ॥ 

सो सुनिया वदेह-सुतता । प्रभयह पुलक-विस्धप्टभुजा ) 

सीता--सांचे इच्छठ' दशवदनू ।... 

इच्छुउ यदि मम मुख मे तिहार । 

यदि पुनि नयनानदनहिं, न समर्पेठ रघुनंदनहि । 

तो हो इच्छरउं एहु हले, पुरि फेकती उदधि-जले ।... 

इच्छठ ननन्‍्दन-बन मज्जता । इच्छउ पट्टन पावल जता । 

इच्छठ दशमुख-ततरु छिद्यता । तिल-तिल राम-शरेहिं भिद्यन्ता । 
इच्छठ दसहु भिरा निपतंता । सरे हंसाहत इव शत्‌पत्रा । 

इच्छउ अन्तःपुर रोवंती । केश-विसंस्थुल ढाह भरंती । 

इच्छरं छिचता ध्वज-चिन्हा । इच्छं नाचता कार्बंधा । 

इंच्छूउ धुमा धांरिज्जता । चोदिशि सुहडी चिता वलता । 


जौ जो इच्छ्ं सो सो साचमर । जनु तो करऊ मैं फले प्रत्यय । 
(रामायण, ४६।१५) 


सीता की अग्निपरीक्षा 


कोसत्त-णयरे पराइय जावेहिं। दिणमणि गउ अत्यवणहो तावेहि । 
जत्यहों पियममेण णिव्यात्तिय । तहो उवबणहो मज्के आवासिम । 
फहवि बिहाणा माशझ णहि उग्गउ । अहिमुद्द सज्नण-लोड समागउ । 
कंतहितणिय कंति पेक्लेप्पिशु | परणइ पोमणाहु विहलेप्पिु । 

: अजड़ वि कुलग्यधांड णिरवज्जड़ ) महिलऊ होंति सुद्ध, पिल्लज्जड । 
दरदाविय कडक्ख-विक्सेवठ | कुडिलम३ उ बड्ढिय अवलेबज । 
खाहिर घिदृठउ गुण-परिहीणय । किह सयखंड ण जंति तिहोीएउ | 
जड़ गर्णति णिय-कुलु सइलंतउ। तिहुयरी अयस-पडहू वज्जंतउ । 
अंग्रु समीडेडि घिद्िक्शारहों । वयश पिएंति केम मतारहो” । 
सोय ण भीय सइृत्तण यब्वें / बलेवि पदोल्लिय मच्छर गब्बें । 
5पुरिस-गिद्वीय होंति गरुषवंति' वि तिमहेश पत्तिज्येति मरंति|वि। 
घत्ता । सडुलकू-कड सलिलु बहुते महो, पठराणियहे कुलग्गयढ़े । 
रपयायव सार देतव, तो वि ये यश्कड़ थे ऐेम्मयहे #टत 
साख ण कैशवि जणेग गणिझइ । ग्ेगा णइहे तने प्हाइजजइ । 


श्र 


सप्ति स-कलंकु तहि जे पह णिम्मल | काल मेहु तहि जे तडि उज्जल । 
उबसु अपुज्न थ फेघवि छिप्पइ । ताहि पडिम चंदशेण विलिप्पड । 
घुज्जइ पाउ पंकुजड लग्गइ | फमल-माल पुण जिणहो बलग्ाह | 

दीवउ होइ सहात्रें कालउ । वष्टि सिहुए मंडिज्नइ आलउ 

शर-णारिहि एवड्डउ अंतर । मरणेदि वेल्लि ण मेल्लइ तदवर । 

एहू पड फबंण बोल्ल पारंसिय । सट्ट बडाय मह अज्जु समुब्मिय । 

सुहु पेक्संतु अच्छु वीसत्यड | डहुड जलणु जइ डहियि समत्यउ । 

चत्ता । कि किज्जइ अण्णइ दिव्वें, जेण दिसुम्भहो महु मणही | 

'जिह फणय-लोलि डाहुत्तर, अच्छुमि मज्मेउ आसणहो ॥ ६ ॥ 


(रामायण, ८5३७-६) 


इसकी हिन्दी छाया: 


कोसलनगरे पहुचेउ जब्वहिं । दिवमणि गउ अस्तमनउ तर्बहिं । 
जहंवा प्रियतमेहिं निर्वासिय । तहि उपवनहिं माक आवासिय । 
कहव विहान भानु ना उगउ । अभिमुख सज्जन लोग समागउ । 
कातहि-कैरि काति पेखियवी । प्रभण पद्मननाभ विहसियवी । 
“यदि कुल्ग्रताउ निरवद्या । महिलउ होहि सुध्ृ निर्लज्जा । 
तनिर्क दाबे कटाक्ष-विक्षेपठ । कुटिनमयिड बाढिय अवलेपउ । 
बाहर दीठठ ग्रुण-परिहीना । क्रिमि शतखंड न जाति त्रिहीनउ । 
नहिं गणही निजकुल मइलता। त्रिभुवने अयश-पटह बाजंता । 
अंग समोड्ेहु धिव्विककारह । वदत नियंति केम भर्तारह” । 
सीय न भीत सत्तीत्वहिं गये । बलेहु प्रबोल्लेउ मत्सर-गर्बें । 
“पुरुषा हीन होहिं गरणवंतउ । तियहिं न पतियायही मरतिद । 
घत्ता | खडखह सलिल बहतियहु, पटरानियह कुलग्रयहु । 
रतनाकर खारइ देंतड, तोषि न थाक जनु निर्मथे ॥८॥ 

सोउ मे कोइह जनेहिं गणीज । गगानदिहिं सोउ नहईजै । 

शशि सकलंक ताह प्रभा निर्मल । कालउ मेघ ताह तडि उज्वल | 
उपल अपूृज्य न कोउ छूबई | तेहि प्रतिमा चदन लेपइ । 

घोइये पाव पक यदि लागे । कमरत-माल पुनि जिनहु समयें । 
दीपड होहि स्वभावे कालउ ! वाति शिखहि मडिज्जै आलउ । 
नर-नारिही एवंडउ अतर । मरतेउ वेलि न मेले तरुवर । 

एहुते कवन बोलि प्रारभिड । सति बड़ाइ मैं आज समुज्किउ । 
तुह देखंत होहु विश्वस्ता | दहुठ ज्वलन यदि देहन-समर्था | 


श्२७ 


प्रत्ता | वो गज दुमर द्वार, जाये विशुद्धध सम मना । 
निमि फर-सोते दाहुत्तर, रा मामेद़ आासना क६॥ 
(रामायण, ८३/१-६) 


फाया-नरक्त 


माषगु बेह होह पिधि-विद्वतु | रिरेहि वियद्धउ हडइह पोट्ठछु ॥ 

चपु कुमतु साय-मउ एुद्ठेडड । गसहो पूंजु किमि-कीडहु मूडउ 

पृष्टरंण रहिराधिध-भंडउ । चम्म-दक्णु दुग्गंप-फरंड । 

अंतदो पोटट्सु पश्तिहिं मोपश्ध ) बाहिहि मदर मस्ताणहो सायश । 

आयहू फछुत्तियक जहि अंगउ ॥) फयण पएसु सरीरहो चंगठ । 

अण्यद धुष्यशप इष्पेच्छठ ) कडियतु पच्छाहर-सारिच्छुठ ) 

जोग्यशु गंडहो अशुहरगाणउ | पघ्विए णात्तिपर-करंफ-समाणउ ) 
(रामायण, ५४११) 


एण सरोरे अधिणय-थाणे । दिट्ठु णट्ठ जलविद्ुन्समारों । 

सुर-चायेण'य अपिर सहायें। तडि फुरणेण” थ तवरण-माये । 

रंमा गब्मेण'य णोसारं । पदक-फलेण व सउणाहारें । 

सुण्णहरेण'व विहृडिप-बं्धें । पच्छहरेण व अइद्ुगांधें । 

उब्करडेण'य फोलायासें । अफुलोसेण'व सुकिय दिणासे 

परियाहेण'व किमि कोट्ठारे । भसुइहि भव भुमिहि भारें । 

अद्ठिय-पोट्डलेण यस-फुंडे | पूष-तलाये आमिस उंडे । 

भमलफूडिण रहिर-जलधघरणें । लसि-दिवरेण वेम्म-णिज्भरसे । 

फुहिय-करंडएण घिणिवंतें। चम्ममएण इमेण कुज॑तें । 
(रामायण, ७७४) 

ते चलखु जुअलु गय-मंघयरउ । सठणहि सखज्जंतु भयंकरउ | 

दें छुरय घियंद सुहावणउं । क्रिमि बुडबुडंति चिलसावणउं । 

त॑ ग्राहि-पय्ेमु किस्तीपरउ । सज्जंतमाणं थिउ मासुरउ । 

त॑ जोब्चशु अचरुडणमणउ ॥ सुज्जंत नवर भमीसावणउ । 

त॑ं सुंदरवयण जियंताहूँ | किमि कप्पिउ णवर मरंताहुं । 

ते अहर-विद्ु वष्णुज्जलउ । लुंचंतु सिरवेहि प्रिणि-विदृटल्लउ । 


इसकी हिन्दी छाया : 

मानुष देह होइ घृण-विदृटल । शिराइ वांबेड हाडह पोट्टल | 
चलु सडंत मायामय-कचरउ । मलह पुज कुमि-कोटहु सूडड । 
पूतियध रुधिरामिय-भंडा । चमेवृक्ष दुर्गंध-करंदा । 


श्रप 


आंतह पोटल पक्षिह भोजन । काढहिं भवन मसानेहु भायन । 
आयहु कलुपीयहु जहि अंगउ । कवन प्रदेश शरीरह चगज । 
अन्यईं घून्य-रूप दुष्प्रेन्‍्यड । कटितल पच्छाघर साइश्यउ । 
जोवन गडहु अनुहरमानउ । झ्षिर नारियर-करंक-समानउ । 

(रामायण ५४११) 
एहि शरीरे अविनय-थाने । ह्ट-नष्ट जलविद्ु-समाने | 
सुर-चापा इव अधिर-स्वभावा । तडि-स्फुरणि' इव तत्क्षण भावा । 
रंभागर्भ इवा निस्सारा | पक्वफल इव शकुनाहारा ! 
शून्यघर इव विघटित-वधा । पच्छा धर इव अतिदुर्गघा । 
कूडापुणि' इव कीटावासा । अकुलीना इव सुकृत-विनाशा । 
परिवाघा इव कृमि-कीट्ठारा । अशुची-भवना भूमिहि भारा । 
अस्थिय पोट्डलका वसकुडा । पूति-तलावा आमिष-कुडा । 
मल-कूटऊ रुधिर-जल छरना । लसि-विवरा पीव-निर्भरणा । 
कुथित करंडाऊ घृणवंता । चर्ममया एते कूज॑ंता । 

(रामायण ७७४) 

सो चरण-युगल गजमंथरउ । शकुनेहिं खाद्यत भयकरउ । 
सो सुरत-नितब-सोहावनऊ । कृमि बुजबुजति चिरसाइनऊ | 
सो नाभिप्रदेश कृुशोदरऊ | खाद्यतमात्र ठिउ भासुरऊ । 
सो यौवन अवरु डन-मनऊ | सुज्जंत अती-भीपावणऊ । 
सो सुदर बदन जियतेही । कृमि-काटिय तुरत मरतेही । 
सो अधर-विव वर्णोज्वलऊ । नोचत शिवेहिं छृण-विदृटलऊ | 
सो नयन-युगल विभ्रमभरिऊ । विच्छायउ कायह खप्परिक । 
मो चिकुर-भार हर्पावणऊ | उह्ुंत तुरत भीषावणऊ । 
घत्ता | सो मानुप सो मुखकमल, सो स्तन सो गाढालिगनऊ । 
तुरत धरते नासकुद्द, बोलिय घिक्‌ चिरसाइनक ॥ ७ ॥ 


श्र 


हिन्दो में पारिमाषिक छाव्दों का निर्माण 


स्वतत्र भारत की शिक्षा अपनी भाषा में हो, यह कहने की आवश्यकता नहीं ३ 
ऐसा कोई भी स्वतंत्र देश नहीं जिसकी अपनी स्वतंत्र भाषा न होयाकि जो 
्प भाषा में शिक्षा देता हो । हमारे लिए ऐसी भाषा हिन्दी है, यह निविवाद 
॥ 
परन्तु हिन्दी, प्रान्तीय भाषाओं का स्थान नही लेना चाहती । सब भ्रान्तों मे 
अपनी-अपनी भाषाओं मे उच्च विश्वविद्यालयीन शिक्षा देनी चाहिए। हिन्दी 
भाषा का तो हिन्दी भाषा के प्रान्तों के अतिरिक्त, सारे भारत की राष्ट्रभापा 
होने के कारण कतंव्य और भी बढ़ जाता है। हिन्दी उच्च अध्ययन के लिए 
पारिभाषिक शब्दों की कमी को पूरा करवेः अपनी ही नहीं अपितु सभी भार- 
तीय भाषाओं की सहायता कर सकती है | इस काम में सभी प्रान्तीय भाषाओं 
को भाईचारे से काम लेना चाहिए! 
परन्तु यह काम बहुत बड़ा जान पड़ता है कि समूचे ज्ञान-विज्ञान को हिन्दी 
में लाया जाये । जिस काम को दूसरें देशों ने २००-३०० वर्षों में किया है, 
उसे हमें बहुत थोड़े समय में करना है। परन्तु यह काम हमें जल्दी से जल्दी 
करना है। हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने इस काम को अपने हाथ में लिया है। 
शासन-शब्दकोश १०००० से ऊपर शब्दों का बन कर तैयार है, जो प्रेस में 
जाने तक १५००० शब्दों का हो जायेगा। शुद्ध विज्ञान और कला के अन्य 
विपमों पर पारिभाषिक छब्द-निर्माण कार्य अन्य सस्थाएं कर रही है, इसलिए 
सम्मेलन ने पहले व्यावहारिक विज्ञान की २३ शाखाओं के शब्दों का काम 
हाथ में लिया है। इसमें करीब सवा लाख शब्द होगे। यदि सबका सहयोग 
मिले और पर्याप्त परिश्रम किया जाय तो यह काम एक साल में हो सकता है | 
यह वैज्ञानिक पारिभाषिक कोश छः जिल्दों में तैयार होगा--चिकिंत्सा, विज्ञान, 
इशीनियरिंग, भूगर्भ, नौ-विमान, रसायन और कृषि । 
पारिभाषिक शब्द बनाने में हमने कुछ नियम रखे है। हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन की ओर से जो घासन-विपयक तथा अन्य व्यावहारिक विज्ञानों के 
लिए पारिभाषिक शब्दावली और कोश वन रहे हैं, उनमे भाषा-विषयक नीति 
नीचे दिये सिद्धान्तों पर आधारित होगी, जिसके अनुसार श्वब्दों का चुनाव 
तथा निर्माण किया जायेगा । 


श३० 


प्रचलित द्ब्द ः जन-प्रचलित शब्द रखने की पूरी कोशिश की जायेगी। 
वारिभापिक शब्द भी आखिर जन-साधारण के प्रयोग के लिए हो तो बन रहे 
हैं। वे केवल विशेषज्ञों के लिए ही तो नहीं है। बढ़ती हुई साक्षरता और 
ओऔद्योगीकरण के साथ-साथ जनता व्यावहारिक विज्ञान को अपनी ही भाषा में 
समभेगी और समभझायेगी । और ऐसे समय किसी भी जन-प्रचलित शब्द को 
केवल वह विदेशी है अथवा अपभ्रंश है, इसलिए त्याज्य मानना, सापा के 
मूल उद्देय, जन-सुलभता और जन-सुगमता के विरुद्ध होगा। अतः कोई भी 
शब्द चाहे वह भहिन्दी प्रान्तों का हो, अग्रेजी का हो या अन्य विदेशी भाषा का, 
यदि वह बहु-अचलित है और वह यथार्थ परिभाषा दे सकता है, तो उसे यथा- 
सभव लेना चाहिए। 
परन्तु जन-प्रचलित शब्दों के लेने में यह ध्यान रखा जाये कि ये भब्द 
सारे भारत की दृष्टि से लिये जायें। पारिभाषिक अब्द कुछ ऐसे भी हो सकते 
हैं, जो भिन्‍न-भिन्‍न प्रान्ती में भिन्‍न-भिन्‍न अर्थों में प्रयुक्त होते है। उनमें से 
कई सस्क्ृत के तत्सम रूप भी है--बहां प्रधानता ऐसे रुपी को दी जाये जो 
अधिकाबिक प्रान्‍्तों में बोले जाते हों । यदि कुछ शब्द नये भी बनने पढें तो 
तीसरे कॉलम मे, यानी दूसरे विकल्प देते समय, सर्व भारतीय झब्द ही दिये 
जाये । 
अप्रचलित शब्द ; सभी अप्रचलित नये शब्द संस्कृत से लिये जायें क्योंकि 
वहू हमारी प्रान्तीय भाषाओं की ही नही, वल्कि वृहत्तर भारतीय भाषाओं की 
मूल भाषा है। परन्तु उसमे भी उच्चार सोकर्या का ध्यान रखा जाये । साथ ही 
अर्थ की अलग बारीकियों को भी व्यक्त करने की सुविधा सेस्‍्क्ृत से हो मिल 
सकैगी। झब्दों की व्युस्त्तिवा भी संस्कृत से सहज साध्य है । 
नये दाब्द बनाते समय दो पद्धतियां बुझागी जाती है--एक, अन्‍्तर्राष्ट्रीय 
शब्दों को ज्यों का त्यों ले लिया जाये; और दो, सेब शब्द केवल सस्क्ृत से लिये 
जायें। दोनों पद्धतियों की चरम सीमा तक पहुचना ठीक नहीं। दोनों विचारों 
मे ग्राह्म अंश है, उसे लेकर तीसरा नया मध्य-मार्ग स्वीकार करना होगा । 


(अ) अन्तर्राष्ट्रीय शब्द कह कर जो अंग्रेजी, जर्मन या फ्रेंच शब्दों की 
दुह्ाई दी जाती है, वे केवल पश्चिमी योरोप तक सीमित श्वब्द हैं। पूर्वा 
योरोप, रूस, चीन, जापान और दक्षिण-पुर्वी एशिया में वे शब्द प्रचलित 
नही | वहां अनुवादित झब्द प्रचलित है । 

(जा) परल्तु जो अन्तर्राष्ट्रीय शब्द वस्तुओं के साथ जनता तक पहुँच 
गये हैं, उन्हें लेना है--जसे टेलीफोन, रेडियो, इंजीनियर, डायडर, सब्मेरीन, 
विजा, फोज के पद (लेफ्टिनेंट, मेजर, कमिसार), आयुधनाम (मश्लीनगत, 


श्र 


ब्रेन गन, टारपीडो, आदि) । परन्तु निराकार भाव-वाचक शब्द या अप्र- 
चलित साकार वस्तुओं के व्यंजन शब्द सस्कृत से लिये जायें । 

(ए) जो शब्द वस्तुओं के साथ जनता तक पहुंच गये हैं, उनके लिए 
सस्कृत शब्द गढ़ना अनावश्यक है, जैसे रेल, टाइपराइटर, टिकट, सिग्नल 
आदि। परन्तु जहा संस्कृत शब्द और देशज मे दब्द स्पर्धा हो, देशजे 
शब्द को प्रघानता दी जाय ! 

(६) सस्कृत शब्द जो तत्सम के रूप में शिक्षित जनता के सामने पहुंच 
गये हैं, उनसे सस्कृत के मूल शब्द लिये जायें। वही नये शब्द गढने का 
मूल उपादान होगा । 
इस प्रकार ऐसे अन्तर्राष्ट्रीय था संस्कृत शब्द जो कि अप्रचलित हो, या 

केवल विश्लेयज्ञों में प्रचलित हो, अग्राह्म हैं। सैद्धान्तिक तथा व्यावहारिक विज्ञान 
में,निशचय ही संस्कृत-मूलक शब्द अधिक आयेंगे ॥ 
परिभाषा-निर्माण पद्धति : किसी भी अंग्रेजी या अन्य पारिभाषिक शब्द 
का पर्यायवाची पहले प्रचलित, देशज शब्दों में देखे | यदि न हो, तो फिर नया 
शब्द बनाया जाय, जिसमें शब्द को प्रयोग में लाने वाले वर्ग या जन-साधारण 
का ध्यान 'रखा जाये । जहा केवल सैद्धान्तिक अथवा विभाजन विषय ज्ब्दावली 
हो, जैसे वतस्पति-विज्ञान, प्राण-विज्ञान आदि में, वहा सस्क्ृत से सहायता लेना 
आवश्यक है । इसमें इन बातों का ध्यान रखा जाये 
(अ) शब्दों के समान व्युत्पत्ति-ग्रहण में एकता का ध्यान रखा जाये, 
परन्तु वह एकता यात्रिक न होकर भाषा के विकास मे, जैसी विकास की 
स्वतंत्रता देखी जाती है, वसा ही ध्यान में रख कर हो ! 
(आ) शब्दों के निर्माण मे समास में सस्कृत-असंस्कृत का कोई विचार 
न रखा जाये | केवल यह ध्यान अवश्य रखा जाये कि वह जन-साधारण 
को खटकने वाला न हो । 
(इ) बड़े, सामासतिक, उच्चारण-विलप्ट शब्दों की अपेक्षा समानार्थी, 
सरल शब्द सदा अधिक उपयोगी होगे । 
हम समी शिक्षा प्रेमियो, टेविनिकल शिक्षा-विज्ञारदों, वैज्ञानिकों, माया" 
चास्त्रविदों तथा साहित्यिक, वैज्ञानिक, औद्योगिक संस्थाओं से आश्या रखते हैं 
कि हमारे इस काम में वे पूरा सहयोग देंगे। इस विपय में जो भी परिभाषा 
निर्माण कार्या कही भी, भारतीय भाषा में हुआ हो और हो रहा हो, उसकी 
भी हमें सूचना दें । जो भी व्यक्ति इस काम को करना चाहे, या जो कर रहे 
हो, मा कर चुके हो, वे कृपया अपने नाम, पते और कार्य का विवरण हमे 
दें तथा इस महान अनुप्ठान को सफल बनायें। _ 


१३२ 


आचार्य रघुवीर का परिमाषा-निर्माण 


हिन्दी में विशेष तौर से और भारत की दूसरी भाषाओं के लिए भी अब वह 
समय आ गया है, जब विज्ञान की हर एक शाखा के नीचे से ऊपर तक की 
जिक्षा और अनुसघान के लिए आवश्यक वेज्ञानिक परिभाषाओं के शब्द अपनी 
भाषा में तैयार कर लेने चाहिए। इस काम में जितनी ही देरी होगी, उतनी 
ही देर मातृभाषा द्वारा शिक्षा देने मे भी होगी और उतनी ही देर तक हमारी 
चिर-दासता की भ्रतीक अंग्रेजी सिर पर बठी रहेगी । यह प्रसन्‍नता की बात 
है कि परिभाषा-निर्माण का काम हिन्दी भाषा-भाषी क्षेत्र में तत्परता से होने 
लगा है। लेकिन, परिभाषा-निर्माण के बारे में सबसे विज्ञाल कार्य आचार्य 
रघुबीर के तत्वावधान मे नागपुर में हो रहा है और जिसके लिए मध्यप्रान्त 
की सरकार घन खर्चने में भामाशाह के कान काट रही है। यह “वृहद्‌ आग्ल- 
आरतीय कोश” जब छपने लगा है और छप जाने पर हजार पृष्ठ से कम न 
होगा । सिर्फ कागज और छपाई पर ही सवा लाख के ऊपर खर्च होने वाला है, 
कोश-निर्माण के कार्य में अवश्य ही इससे बहुत अधिक खर्चे हुआ होगा। राष्ट्र 
के लिए इतने महत्वपूर्ण कार्य का जितनी तत्परता के साथ अनुष्ठान हुआ है, 
उसके लिए मध्यप्रान्त की सरकार, आचार्य रघुवीर तथा उनके सहकारी हमारे 
हादिक धन्यवाद के पात्र हैं । 
हम यहां कोश का परिचय और इसके चमत्कारों का रसास्वादन कराना ' 
चाहते हैं । लेकिन अफसोस है कि हमारे पास बृहतु-कोश नहीं है, केवल कोश 
का सक्षिप्त संस्करण गिक्राशाप87ए४ खाए्डांओ 7900ं0प्रक्षाप्र हमारे 
सामने है । यह हाई स्कूल के उपयोग के लिए लिखा गया है और इसमें 
६००० के ही लगभग शब्द होंगे। इस कोश-के ही देखने से पता लगता है कि 
परिमाषा-निर्माण में आचार्य रघुदीर का दृष्टिकोण महा-क्रान्तिकारी है | 
यदि अमरकोश की भांति इस परिभाषावली के कण्ठस्थ करने की परिपादी 
किसी तरह चलायी जा सके, तो इसमें सन्देह नही कि यह दस हजार या इसके 
वृहत्‌-संस्करण के ६०-७० हजार शब्द हमारी ही सारी आवश्यकताओं को पूरा 
नहीं कर सकते, बल्कि हमारी अनन्त पीडियों की सारी कठिनाइयों को दूर कर 
सकते हैं--जहां तक कि ज्ञान-विज्ञान की पूरी परिभाषाओं का सबंध है । 
आचार्य रघुवीर नैरुक्तों की भाति “नाम च घातुजमाह निरुक्‍ते” के धोर 


शैरे३ 


पक्षपाती हैं । स्वामी दयानन्द ने अपौरुषेय वेद में इतिहास के आशैष को दूर 
करने के लिए बेंदिक नामों को घातुज माद कर उनका यौगिक थर्य निकाला 
था; किन्तु, उन्होंने दुनिया मे रूढ़िज नाम भी होते हैं, इससे इनकार नहीं 
किया था। आचार्य रघुवीर ने निरक्त-सिद्धान्त का अत्यन्त व्यापक प्रयोग 
किया है। इसीलिए विश्येप अ्थों में रूढ हो गये शब्द उनकी दुष्टि में वही अरे 
रखते हैं, जो उनकी मूल धातुओं से निकलते या निकाले जा सकते हैं। उदाहर- 
पार्थ--वज्शीकरण का अर्थ 00700), अर्थाद्‌ बब से 007० 09 
वशीकरण पप्पश्माता और 00700] ०0७) को वश्चीकरण-अधिकारी कहता 
पड़ेगा; इसी तरह 'उच्चाटन” 60 0ए०४एग् के लिए है। इससे स्पष्ट हो 
रहा है कि मारण, मोहन, उच्चाटन ओर वश्शीकरण के जो आर्थ हम पीढ़ियो से 
समभते आये है, अब उनको छोड़ता पड़ेगा । 

साथ ही ये शब्द स्त्री-पुरुप के संबंध से सम्बद्ध हैं, इसलिए अभिसार, ओर 
जार-साधन का भी नये कोश के अनुसार अर्थ समझ लिया जाय ती बात बड़े 
काम की होगी ) अभिसार का अर्थ है 00॥ए०7४०706 (सरूपता) । अभी 
तक हमारे यहा जार-वाघन की ही चिन्ता थी और अथर्वबेद में बहुत परिश्रम 
के उपरान्त इसके लिए मत्र भी जमा कर दिये गये हैं। जारक-साधन शब्द 
सुनने से ख्याल आयेगा कि आज के युग में इसकी भी आवश्यकता हो; किन्तु 
आचार्य रघुवीर इससे वहुत शिप्ट अर्थ निकालते है, जो है 00 र8७8॥ जीती 
०5४४०५॥ (ऑक्सीजन से प्रभावित करना) । 

'बाम! और “'भाजन! के अर्थ आज तक रहे है 'पहर और पात्र लेकिन 
नये कोश ने उन्हें !००फां७७(8४७ (भुजयुग्म) और ७०७७५४०७86 वा पर्याय 
बना दिया है । 

आचार्य रघुबीर ने रूढ़ि के वन्‍्धनों से अपने को मुक्त करके प्रत्यय और 
उपसर्ग लगाकर इब्दीं के निर्माण का रास्ता प्रशस्त कर दिया है । इसमें लाघव 
अवश्य है, लेकिन कठिनाई फिर भी रह जाती है; क्योकि सभी भाषा भाषी 
भाषा के संबंध में रूढिवादी होते हैं! किसी विश्येप अर्थ में रूढ़ हो गये शब्दों 
को वे उसी अर्थ में लेते हैं, जिसमें वह रूढ़ हो गये हैं । 

लागू करना, लगन और लग्न मूलतः ये तीनो शब्द एंक ही धातु से बने हैं, 

_ लेकिन तीनों के अर्थों मे आकाश्म-पाताल का अन्तर है। “लागू करना”, “लगन 
का आदमी” और “राम के बेटे की लग्न घरी गयी है,” तीनों उदाहरणों से 
इनके भषर्थ-भेद स्पष्ट है (हिन्दी में लग्न, पूरा ब्याह नहीं समझा जांता, लेकिन 
गुजराती में तो यह ब्याह का पर्याय है) । शब्दों के ऐतिहासिक विकास के साथ 

दुनिया की और भाषाओं की भाति हमारी भाषा में भी भिन्न-भिन्न अर्थ आ 
गये हैं। मित्त-भिन्‍त अर्थों के लिए भिन्‍ल-भिन्‍न झब्दों को दूढने की तकलीफ से 


शहर 


हम बच जाते हैं, जब हम उनके इन अपभ्रश रूपों को स्त्रीकार कर लेते हैं। 
किस्तु, आचार्य रघुवीर सिर्फ सस्कृत रूप ही को स्वीकृत करना चाहते हैं । वे 
स्लेच्छ शब्दों की शुद्धि के विरुद्ध नहीं हैं । 
गाजर म्लेच्छ भाषा का शब्द है, लेकिन आर्यों के मुंह में इतना अधिक 
बस गया है कि उसे उसी तरह नहीं छोड़ा जा सकता, जिस तरह गाजर-कन्द 
को । किन्तु आचार्य रधुवीर उसे भी तब तक स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं 
है, जब तक कि उसे संस्कृत रूप न दे दिया जाय। उन्होंने ग्राजर को गजेर 
बना दिया | आखिर हमारे पूर्वजों ने काफी पहले गजनी को गर्जनी बना ही 
दिया था। अग्रेजी में गाजर के लिए ०७7 0$ शब्द आता है, जिससे 
087"007॥ (गाजर-सार) वनता है, आचार्य ने इसे “गर्जरि' कहा है। 
गाजरि! भी वन सकता था, लेकिन शाब्दों के सुखोच्चारण को आचार्य 
भूषण नही दृषण समभते हैं, इसॉलिए उनकी यह सदा कोशिश रहती है कि 
पारिभाषिक शब्दों के क्लिप्ट से विलप्ट उच्चारण रखे जायें : भ्वाक्ृप्टित्वरण 
(40०७]७७४०॥ पंप8७ 600० 87७णएा09), सिक्ष्यातु (77क्लोंपण), 
'पिल्वक्षादु (00०७० एणाए०0०ण ०४४३), विक्षामेष्य (:00780७॥७), 
मृज्यातु (09005४घ७७), छिद्विप्ण (89099), शल्त्कलाक्षा (90090), 
प्रह्मालभाजन (7009), और नमत्प्रस्थाणु ([080798 ५ 09७7) । आचार्य 
के क्लिष्ट उच्चारण वाले शब्दों से किन्‍्ही को दांत और जबड़े द्वटने की 
शिकायत हो सकती है, पर उन्हें मालूम नही है कि अब हमारी भाषा सस्कृत 
की ओर अभिम्तार कर रही है । हि 
तेरहवी सदी तक लोकभाषा में अपभ्रंश रूप की ओर प्रवृत्ति देखी जाती 
थी । उसके वाद फिर से शुद्ध संस्कृत के तत्सम शब्द लिये जाने लगे। पिछले 
त्तीस वर्षों में तो हमारी भाषाओं ने इस दिद्या में और भी प्रगति की है और 
अब तो आसानी से ६०-७० प्रतिशत सम्कृत शब्द वाले वाक्य हमारी सभी 
भाषाओं की साहित्य-रचनाओं में मिल सकते हैं । हमारी भाषा का संस्कृत की 
ओर यह “अभिसार” वतला रहा है कि चाहे कुछ वर्ष और लगें, किन्तु अन्त 
में चल कर सस्क्ृत यदि हमारी नही तो हमारी अगली पीढी की मातृभाषा 
चनने जा रही है। आचार्य रघुवीर की क्रान्तिदर्शिता इस बात को अच्छी तरह 
समम चुकी है । इसीलिए वह जो भी पारिभाषिक दाब्द वना रहे हैं, वह हिन्दी- 
चंगाली, मराठी-गुजराती को सामने रख कर नही, बल्कि 7घवांछा (भारतीय) 
भाषा के लिए । “भाखा' को वे भी उसी तरह तुच्छ दृष्टि से देखते हैं, जिस 
तरह गोस्वामी जी के समकालीन काशी के पण्डित लोग और जिसके लिए 
गोस्वामी जी को रामवरितसानस पर विश्वनाथ जी की मुहर भी लगवानी 
चड्टी थी । 


श्र 


आचार्य रघुवीर “अधेमात्रा” नही “पावमात्रा” के लाघव से ही पुत्रोत्सव 
मनाने बाले है, इसका निदर्शन उनकी गब्दावली से जगह-जगह मिलता है, 
जेसे सुपदिल--सुपव-[-शिलिप । सुपव का अर्थ है 9[0000] (मद्यसार) और 
श्लिष है अंग्रेजी 820 (8०8४ के ०) के लिए, इसलिए 80080 को 
जैसे अंग्रेजी वालों ने बनाया है, उसी प्रक्रिया से आचार्यो ते भी अपने शब्द 
का निर्माण किया है । 

लेकिन ए7णंक्षा] का पर्याय प्रोभूजिन' बनाने मे आचार्यां दुनिया की सारी 
भाषाओं को बहुत पीछे छोड़ गये है--प्रोभू जिन-- प्र (+>प्रांगार 090007) +- 
उ (--उदजन पिए0702०॥)+ भू (उन्भूयाति 'ा7०2०॥) + जे (5८ 
जारक 059६०॥)-+- इन (प्रत्यय) । इस प्रकार एक प्रोभुजिन जान लेते से 
सिर्फ प्रोटीन का पर्याय ही नही माल्रुम हो जाता, बल्कि जिन रासायनिक तत्वों 
से प्रोटीन बनती है, उनका भी पूरा ज्ञान'हो जाता है। यदि कहीं आचार्य श्री 
ने रामायनिक परमाणुओं के अंकों का भी सकेत कर दिया होता, तो लोग 
आसानी से घर बडे प्रोटीन को वना लिया करते । 

“बासव-सलिल” कितना सुन्दर नाम है, इन्द्र का जल या “इन्द्र का 
गुलाब ।” इससे कोई महा सुगरन्धित तरल पदार्थ का बोध होता है। -4७0- ' 
(06-००१०६78 फ्रेंच रमणियों के मुख मण्डल को वासित करने वाला बसा ही 
द्रब्य है । लेकिन आचार्या ने वासबसलिल इतनी सस्ती व्याख्या के लिए नहीं 
बनाया । वासवसलिल से उनका अर्थ है वास (ग्न्व)--व (सुपव 0०० 
का संक्षिप्त रूप)--सलिल । अर्थात्‌ मद्यसार से वासित जल । 

मिट्टी के तेल को “मृत्तिकातैल” बनाकर हमारे कितने ही संस्कृत के पंडित 
भूल कर रहे थे | आचार्य श्री ने कितना सुन्दर संस्कृत नाम इस पूर्तिगन्थ वस्तु 
के लिए दिया है---समुप्रतैल-+समु | (उदजन 9१7०28०४) +-प्र(प्रांगार 
(७४007) +-तैल । “आम के आम और गुठली के दाम” आपको नाम भी 
मिल गया और साथ-साथ यह भी मालूम हो गया कि किन-किन रासायनिक 
तत्वों से यह अभागा मिट्टी का तेल बनता है । 

उपसर्ग से घातुओ का अर्थ जवर्देस्ती दूसरी जगह ले जाया जाता है, यह 
तो पुराने वैयाकरण भी कह गये थे; लेकिन इस दिश्ला में उनका साहस उतना 
आये नहीं बढ़ा था। आचार्य की धारणा है--मुटुठी भर घातु और एक दजेन 
उपमर्ग मिल जाने चाहिए, फिर देखिए क्या से वया किया जा सकता है! जैसा 
कि श्रीमुसवचन है : 

(्राएग्वेपलां०्प) “डिएटफ उपसर्ग ०णाए०:४ (७० णा पघ९९ छत 
गराश्भ्राशाएु5... विश०० है $5 झंग्राफ़ों० ऐ० ०णाएालीलशाते 8५ (० ॥0% ऐैएए 
बज] ग्राएवे( चाल ग्राल्णभंग्डु ० गांहापओँ लक (जंट 770)... 70 
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फश्याए जरशीएएड डाएशा ब0ए७ सका 96 0णोंजएश्त वंच्र धाधाएड कंती- 
गालाल्ब हणएए$ 0६ (छ० गाते चाल, 7९0०0९व४ए ९ ००पेते ॥8098 
४5 ञक्वाँ 5 डर (0 लंष्ठी[ गित्राइक्षावे एणागिावपणाड पंत 9 तंजञा।ल 
एगाण॑भांग्र,. फएश-ए 0१6 रण 0९56 ९णाफँणबा05 शा बुगंगरते 
फा0 पीढ ए्वपंगराड तेशारक्षाए९४, प्शांसी ग्राइए 96 (शॉट घड5 ब0ए 
शंही॥9, ह९ ग्रएफय एहु०ण25 एफा0 क्रणए गए९ 8०... परगाछ 5 8 णंटट 
क्‍8एण९, 00 फंड (७ 9९ ९एश उश्तुणाएते छए बाए क्षाह्वप१26, फ०ध पाठ 
जी एंए९ था उत०६ ०6 धार हुएश फ़०ष्ञोगरातं९5 तोगंली ॥6 फशणढ 
पड़ 9 ऐंड संगातर55 06 $शाशप्( (शाएुण्यएुढ शीश चे९ ग्रध्यागाए 'एए- 
शशशज छालीर बाते उच्चम्िर 95 लेबल फापंश सायं गराफाछ शावे 8 
हााबांल्यों ब्षाएापंर गरैःछ शिक्षांपा, शिकक्गाशिीं ते हव्वाज।एश9 
(शाप छ&व89 उर्बालिए बतेत चाह गर्म ण ०ए वैलेथएन 00-ि.) 8९ 
बंत तंड ह्रा0णी फीं। (0 फाएशड6,.. १एट झगी गण उद्याए४ णि 
जाया 0( ७४०05. 


अर्थात, “प्रत्येक उयसर्ग दो या तीन मुख्य अर्यो को द्योतित करता है। 
इससे सहज ही में सोचा जा सकता है कि घातुओं के भूल अर्थ को फ़िस प्रकार 
दे कहा से कहां पहुंचा सकते है । ऊपर दिये गये बीस उपसर्यों को दो-दो या 
तीन-तीन मिलाकर ओर भी अधिक उपसग्ग बनाये जा सतते हैं। इस प्रकार 
संद्घान्तिक रूप से हम छः से आठ हजार तक केवल इन उपसर्गों के उलढ-फेर 
से बनाये गये रूपों की सख्या को ले जा सकते है, जिनमें से प्रत्येक में नया अर्थे 
योतित करने की शक्ति होगी । इनमें से भी प्रत्येक को कृदन्त-प्रत्ययों से, 
जिनकी संख्या लगभग ८० के होगी, जोड़-जोड़कर बनाये गये संयुक्त रूपों की 
संख्या पाच लाख तक की जा सकती है । यह संख्या काफी बड़ी है। शायद 
इतनी बड़ी सझ्या किसी एक भाषा की आवश्यकताओं से कहीं अधिक है | 
किल्तु, इसमे संध्कृत भाषा की समृद्धि का पता लगता है। और इस खजाने में 
कितना लाभ उठाया जा सकता है, इसकी भी सहज ही मे कल्पना की जा 
सकती है। वहां प्रत्येक प्रत्यय -और उपसग का सीमित दायरे में अपना एक 
अलग अर्थ है और पाणिनि, पतञ्जलि तथा कात्यायन (और हम बड़ी आसानी 
से इसके साथ आचार श्री का नाम भी जोड़ सकते हैं--रा.) जैसे वैयाकरण 
आचार्पों ने हमारे लिए यह पथ प्रशस्त कर दिया है। शब्दों के लिए हमें भूषों 
मरना नही पड़ेगा । 
हिन्द-्योरोपीय भाषाओ में रूसी ने उपसर्ग द्वारा धातुओं पर बलात्कार 
करने को परिपाटी पिछली पाच-छः शताबिदियों से चला रखी है, इस तरह उसने 
घब्द भी बहुत अधिक बनाये हैं और वहां दो-दो उपस्ग नहीं, तीन-तीन उप- 
मर्गो वा जोड़ना बायें हाथ का सेस है। भेद इतना ही है कि वहां पाच-छः 
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इताब्दियों को बीसियों पीढियों ने मिलकर खिचड़ी में नमक डालने वाले दोस्तों 
का अनुसरण किया था। झुरू में किसी घातु के साथ “प्र” उपसर्ग लगाया गया, 
जो मालुम नही उस वक्त प्रे या क्‍या था। वह घिस-घिसा कर अपभ्रश बन कर 
“वो” रह गया । फिर किसी ने उसमें आकर “प्र” लगा दिया और इस तरह 
प्रेपोदवा्ेल्‌ शब्द का निर्माण हुआ । भला हम पहले नही तो अभी ही सही, 
बयो रूसियों से पीछे रहें ? उपसर्ग आखिर किस मर्ज की दवा हैं। इतने दिनों 
तक उन्हें कोठरी में बन्द रख कर हमने काफी पाप बटोर लिया है । अब समय 
आ गया है कि उनके द्वारा धातुओं पर बलात्कार किया जाय + 


हा, एक अन्तर हमारे प्राचीन मुनिवय और आज के अद्वेत-मुनि में अवश्य 
है । वह “उपसर्गेण धात्वर्थों वलादन्यत्र नीयते” के ब्रह्म-वाक्य द्वारा स्वयं 
अलात्कार नही करना चाहते थे, बल्कि सहस्राब्दियों में जनता ने जो बलात्कार 
किया था, उसी के औचित्य को उन्होंने सिद्ध किया था । लेकिन हमारे आयदार्य 
सिर्फ भूतकाल के आचार्य नहीं हैं, उनकी दृष्टि भविष्य पर भी है। पुराने 
मुनित्रय शब्दों के रूढिवाद के इतने फेर में पड़ गये थे कि वे फूक-फूंक कर 
कदम रफते थे और उपसर्यों और धातुओं से मिल कर बनाये हुए झब्दों को 
ऐसे अर्थ नहीं देना चाहते ये, जो पहले के प्रचलित अर्थों से बिल्कुल उल्टी 
दिश्वा में जाते हो । अर्थ-साकर्यो का उनके ऊपर बहुत संकट था “लीक-लीक 
गाड़ी चले, लौकहिं चले कपूत | बिना लीक के तीन हैं, सायर-पिंह-सापुत ।/ 
आचार्य श्री शायर हैं या नहीं यह हम नहीं जानते; लेकित उनके सिंह और 
सपूत होने में कोई सन्देह नहीं। बह गडुलिका-न्याय के मानने वाले नहीं कि 
जनता ने जो द्ब्द बना दिये या जिन झब्रों मे जो अर्थ डाल दिये, उन्हें मानते 
रहें । आचाय श्री अकेले गमु धातु से बने पाच लास द्ाब्दों की महान्‌ राशि को 
देपकर (ुघ पिन्‍न मन से हो गये, लेकिन 'कालोद्यय निरवधिविपुल्ा घ पृथ्वी 
आचार्य श्री पा योया हुआ बीज अकारय नहीं जायेगा, उनकी शिफप्य-मण्ठती 
आचार्य के भण्दे को लिये हुए जरूर आगे बढ़ेगी । 


हां तो, आचार्प अर्थ रूढियों को इसीलिए नही मानते कि बह उस महती 
इब्द राशि को बहुत संकुचित कर देती है। आप पहले अपने यी स्वंतस्ध 
स्वतंत्र बना सीजिए, ने जनता की रदियों को मानिए, गे पराशिनिलात्यायन- 
पतस्जलि को; सिर्फ उपसर्य, और प्रत्यय धानुओ्ों पर लगाते जाइए | प्रत्मप में 
सो शंग्टत और भी गयूद्ध है, उपादि-प्रयययों को सगाफ़र जयपुर के रामीय 
सद्ामहोपाध्याप शिवदल जी ने ”मालिस, “बलवदर” जैसे ने जाने वितने 
शब्दों को साप दिया था, फिर हम भी ने जाने शिलने सजरेष्य, बर्दरेश्य जोर 
दा्करेष्प झब्द बना सन है । सघमुच हमादे लि झब्द का अगाव सहीहै। 
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“गुत ना हिरानो, गुन गाहक हिरानो है ।” और आजकल नागपुर में “गुन- 
गाहकों” की भी कमी नहीं । 
- अच्छा तो अबे कुछ उपसर्गों के चमत्कारों की बानगी लीजिए । 
सुब्युद-+ वि उद जिससे आप विश्लेष जल समभने की बगेशिश्य करेंगे, 
चदि अच्‌-संधि तक कभी आप का पेर पड़ा हो; . लेकिन इतने साधारण अर्थ 
आचायें के नहीं हुआ करते । इसका अर्थ है 00800 अर्थात थाद वस्तु को 
शुध्क वस्तु के रूप में परिणत करना | 
दूसरा चमत्कार लीजिए : सुविव>-सु +वि-+व जो ध00] का पर्याय है । 
इसमें 'व” सुपव या ७१०००) का संक्षेप है। कोई शका उठा सकता है “वि” 
उपसर्ग से ही काम चल जाता, फिर एक और सु लगाने की क्या आवश्यकता 
थी। लेकिन आचार्य उपसर्यों का एक महत्व और भी मानते हैं, जिसे कि 
संस्कृतवाले कभी-कभी 'अलकारार्थ' शब्द से प्रकट करते है | उनके ऐसे बहुत से 
प्रयोग हैं, जिनमें केवल अलकारार्थ उपसर्यों का प्रयोग होता है! आखिर आज- 
कल की दुनिया, विशेषकर हमारी ललनाएं, जब अलंकार पर इतना मुक्तहस्त 
देखी जाती हैं, तो आचार्यो का ध्यान क्यों न इधर जाता *ै 
जीरा प्राम्य शब्द है। उप्में श्र लगाते से छराका ग्राम्य-्दोष निकल 
जाता है और हमें शुद्ध संस्कृत प्रजीर शब्द मिल जाता है। आप पहेंगे कि 
जीरा के तेल का पर्याय क्या बनेगा ? सुनिए, इसका पर्याय है प्रजीरोग्रैल । 
अजीर तो हुआ जीरा । उग्र वसे 8270 के लिए भी आया करता है। शेकिग 
कभी-कभी वह भी शोभा का काम देता है और ऐल है तेल का प्रत्याहार | एस 
त्तरह जीरा-तेल के लिए आपको फितना सुन्दर माम मित्र गया--पअ्रणी रोगैत । 
उत्कोल सोचिए तो, किस वस्तु का नाम है । यह नगरो में दुर्लभ परतु 
नही है, यद्यपि आजकल दाम कुछ चढा हुआ है। यह उत्‌+फोल से थना है । 
'उत्त्‌ उपसर्ग तो स्पष्ट है । दूसरे पर जरा बुद्धि दौड़ाइए । यह गनुष्ययाणी गहीं, 
न पशुवाची है। अब कोश उठाने पर द्यायद आपको मालुम हो जागगा कि ग्रेर 
का भी एक नाम कोल है। और उत्‌ उपसगग का अर्थ है उच्च, उच्मजातीय 
चैर | कही बनारसवाले पट मे पड़ें, इसलिए मैं सोरा देगा भाहृता हूं कि महू है 
सैब का शुद्ध सस्कृत नाम । फारसी का रोब रातेन्याते एम गहीं ऊपे, गे ऊरपेंगे; 
लेकिन इस फारसी द्ाब्द ने राचमुच ही हम लोगों को भ्रष्ट फर दिया भा ! 
भर फुछ उपसर्गों के चमत्कार “मुझ्ते अभ रपरयारे” (गम भर में एक 
मुद्दी) आपके सामने रराता हूं । उन्नमुग्ज नूउत्‌ + निम्युब्ण । गदहां दो उपशर्ग 
तो साफ ही मासूम हो रहे हैं, घायद तीसरा भी छिपा हो तो कोई आरपर्य 
नहीं। हम इसके एक-एक शब्द का अर्थ नही करेंगे, आरिर महाकोश किरा काम 
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के लिए छापा जा रहा है ? इस सारे शब्द का बर्च है 0णाए०5०-007- 
0७५6 ७॥8 (चिपके और फूले पेटवाला वीक्ष) 
न्यवरक्तातिपीत--+नि-- अब -- रक्त +-अति-+-पीत, जिसका बर्य जै०१- 
७9707%08 सोन पितली रंग है । 
ओद्ेखिकी->उद्‌--रेखा-- इकी अर्थात्‌ जिसमें रेखाएं उठी हुईं हों, 
ऐसी विद्या अर्थाद्‌ प॥09778 | प्रसकरण+-प्र ++ स-+ करण । प्र शोभार्ष आया 
है, नही तो अर्थ है प्राणियों की संकर-क्रिया । 
और सोचिए जरा अभियन्त्रणा किसके लिए आया होगा ? यन्त्रणारू 
सासत, अभि अर्थात्‌ बार-बार या सामने या अत्यधिक । इतना बतला देने पर 
आप इस द्ाब्द का क्‍या अर्थ लेंगे ? हम प्तमभते हैं, वडे से वड़ा दिमागवाज भी 
बहा नही पहुंच सकता, जहा तक इस झब्द रचना के लिए छड़ान भरी गयो 
है। इसका अर्थ है इंजीनियरी | यदि आप को पहले का पढ़ा-पढाया, सुना- 
सुनाया बहुत कुछ भूलता पड़ रहा है, तो आप इसके लिए सिर्फ अपने को दोप 
दे सकते हैं । क्योकि, आप यन्त्र को इंजन जसी मशीनों के अर्थ में स्वीकार कर 
ही चुके है, फिर “गुड़ खाय गुलगुलों से परहेज” क्यो ? अभियन्त्रणा भी स्वी: 
कार कर लौजिए, कोई वात नही यदि थोड़ी सी यन्त्रणा होती ही हो ! 
प्रत्ययों ने भी आचार्य श्री के हाथों मे आकर अद्भूत चमत्कार दिखलाया 
है। यविराम्न्यव से बनायी हलकी झराब है जिसे अंग्रेजी में बियर कहते हैं + 
वियर-पायी तोगों को निराश नहीं होना चाहिए । जैसे मद से मदिरा बनी थी, 
उसी तरह यव से यविरा और आगे चलकर स्थविरा आदि न जाते कितने 
दह्द बनकर अपने अवांछनीय भावों को छोड़ आकर्षक अर्थ धारण करेंगे । 
लेख बहुत बड्ला नही होना चाहिए, इसका भी ध्यात रखना आवश्यक है, 
नहीं तो सम्पादक-बन्धुओ के सामने धर्ममकट उपस्थित हो जायेगा । संक्षेप में 
कुछ भ्रत्यय निम्न प्रकार हैं : 
इरा और एण्प की बानंगी आप देख चुके, ईष्यल प्रत्यय को आप कर्पूरी- 
व्यल में पायेंगे, जिसका अर्थ है (/४709!07797 (कपूर से बनने बाला कोई 
सत्त) | कुछ झब्दों को संकुचित करके भी आचार्य ने भ्रत्यय का रूप दिया है, 
जिनमे घातु के लिए आतु आता है और वाति (गंस) के लिए आति, खनिज के 
लिए इज, प्राणियों की जाति के लिए जाति का ति रह जाता है । इस प्रकार 
आपको झब्द मिलते हैं--सफट्यातु (07ए8थघाए स्फटिकधातु), क्षारातु रू 
800 पक, आजातुर-'र॥व87 6अपा॥, चुर्पातुन- 0७ थंप्या, कृप्यातु 
(जस्ता) शत०, महातु रन 78770, भिदातु रू छाए, किरणावु 
नञ (78पपव, बानाति सिशए्य, तथा भूयातिज-/॑रंध०8०ा + 
रासायमिंक तत्वों के लिए ला प्रत्यय जोड़कर भी कितने ही नाम बनाये 
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गये हैं। मालूम नहीं इनमें वन्देमातरम्‌ को “सुजला सुफला शस्यश्यामला” 
पंक्ति ने प्रेरणा दी है, या अभिनव हिन्दी-कविताओं में लकार जोड़कर कोमल 
शब्दों के बनाने की परिपाटी ने । 


देखिए रसायन के ६२ तत्वों में से ४७वें से ७/१वें तक ला की ठाठ : 
सुजारला ([शातवरष्यायरा), पुष्कला (एप), इ्यामला (08880- 
पैग्रागांपा)), आपीतला (९6०वैच्राणंयाग), पिविरता (तीशांपाश, 
धुसरला (98707), किविरता (णिप्रा०्ांग्राग), योनिला [0 00- 
फ्रश्ंणा), इद्मूभला ('९79ण7), बुम्बला (7098770प), पाण्डुला 
(प्तणक्रांप््), रक्तता (ग्रिक्रांपा), व्याहरिला (7फपरांपा ), ख्वेतला 
(४६६७४०ंप्गा), निर्दंणंला (पा७ंपा॥) । 


हमारे पाठकों की यह देखकर सतोप की सास्त लेनी चाहिए कि आचार्य 
ने अयस, रजत, त्रपु, स्वर्ण, पारद, सीस को अपने स्थान पर रहने दिया है । हा, 
लोहक का अर्थ अब )878077९86 है, रूपक का )0॥:७| (गिलट) जिसमें 
रूपक पर तो हाल के गिलटवाले रुपये की छाप साफ़ पड़ी मालूम होती है । 


आचार्य ने कही-कहीं विदेशी क्षम्दों को उनके उच्चारण-साहश्य और 
खण्डार्थ-साहश्य को रखते हुए भी शब्द बनाये हैं, जिनमे बहुत से शब्दों मे एक 
शुल्बारि है। यह सल्फर का संस्कृत रूप हे। इस नये शब्द ने हमे गन्धक की 
दुर्गेन्ध से बचा दिया । 

कार्बन के लिए प्रामार शब्द लिया गया है। संस्कृत में भी अंगार कोयले 
के लिए आता है और नागपुर में तो उसकी आपामर-प्रसिद्धि है। उसकी 
पामरता दूर करने के लिए “प्र” लगाया गया है। फिर ज॑से कार्बन से सन्तानों 
की भड़ी लग जाती है, वेसे ही प्रागार से अनगिनत शब्द बनाये गये या बनाये 
जा सकते हैं जिनमें से एक है प्रागविक (कार्बोलिक) । अब आपको कार्वोलिक 
साबुन को भ्रागविक स्वफेन कहना होगा । 

स्मरण रखिए, मध्यप्रान्त की सरकार इस सारी शब्द रचना की पीठ पर 
है, इसलिए बोलना ही होगा, ओर मध्यप्रान्तीय बच्चो को तो यह सब घोखना 
धड़िगा । स्वफेन सोप और साबून दोनों के मिश्रित उच्चारणों का ही विदग्ध 
अनुकरण है। 

प्रांगविक को हमारे एक बनारस के संस्कृत के आचाय॑ प्र|-अं--गो--इक 
से साध रहे थे । हमने तो कह दिया--वस, रहने दीजिए आचार्य जी ! कैसे 
आप आचार्य प्रथम-प्रेणी में पास हुए ? आप इसे गाय के साथ जोड़ना चाहते 
हैं, लेकिव न इसका पंचगरव्य के साथ सवंध है, न गाय की किसी और भक्ष्या- 
भक्ष्य वस्तु से । इसमे शुद्ध प्रांगार और इक प्रत्यय लगा हुआ है । 'र' के लोप 
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है | २ पल क+ं+-अपरज; 
करने का जाए ही को ; «को ठेका नही मिली है । रत तरह प्रागविक शुद्ध पंत 
शब्द हि पा की ८ ८८४५ 
_ अद्यापिथ दे सस्कृत रूप के ही पक्षपाती है, लेकिन 
शब्दों के निर्माण मे वह अंग्रेजी रूढि की काफ़ी कदर करते हैं। बुलडाग को 
उन्होने वृष-कुबकुर बता दिया और बुलफ्राग को वृष-मण्डूक । 
अंग्रेजी शब्द बेरी 307 के लिए उन्होने बदर शब्द को प्रयुक्त किया। 
बदर के हिन्दी के रूप बेर और अंग्रेजी बेरी में साहश्य भी है, इसलिए हिन्दी 
वालो को आचाये का कतज्ञ होना चाहिए । उन्होंने 8##%छ090७0:४ को तृष 
बदर किया है। अब आप समझ ही सकते है कि 80086907ए हस-बदर 
बन जायेगी और 70679 शायद सचर-वदर (खच्चरवदर) बन जाये । 
जानते है विपांजी मानव-जाति के सबसे नजदीक के संबंधी का नामकरण - 
क्या हुआ है ? मेध्य-वानर । यज्ञ मे जिन पशुओं का आय लोग आलंभ किया 
करते थे और अग्नि देवता के मुख से देवताओं के पास पहुंचने से बचे जिनके 
मांस और बस को यम्शेप के नाम से अ्रसादरूपेण ग्रहण करते थे, उन पशुओं 
को मेध्य कहा जाता था--यानी म्लेच्छ भाषा में जिसे हलाल कहते हैं । 
विंपाजी का नाम रखा गया है: मेघ्य-वानर। वस यहा ही हम जरूर आचार्य 
से मतभेद रखेंगे, क्योंकि उनके इस भामकरण से ध्वनित होता है कि सुग्रीव 
और हनुमान के चंशज अमेध्य हैं। और में अभी-अभी किन्नर देश में इनके 
उपद्रव को देख कर वहा के लोगो को वानर-यज्ञ का मन्त्र दे आया हूं। क्ुर्ग- 
वाले सदृहिन्दू तो आचार्यां की इस वात मे बहुत रेप्ट होगे क्योंकि वहा सुग्रीव' 
के वंशज मेध्य माने जाते हैं । 
आचार्य की बुद्धि का चमत्कार एक छोटे से लेख में नहीं आ सकता । 
जानते है मर्काटान्त किसका नाम है ? आप कहेंगे--वानरों का प्रिय अस्त या 
मकड़ी का प्रिय अन्न । सो तो हम नही कह सदते । लेकिन आचार्य ने इस इब्द 
की भवक़ा के अर्थ में प्रयुक्त किया है । 
और, लोमश को अब लोगमश ऋषि से हटाना पड़ेगा, बर्योकि यह नाम 
लोमडियों कौ मिला है | अपना-अपना भाग्य है, पया करेगे ?ै 
आचार्य ने घरेलू चीजों के नाम से भी हिन्दी को समृद्ध रिया है। जेब 
था थैली के लिए नाम दिया गया है--गोह्‌। जेब-घड़ी का पर्याय है--गोह- 
घटक । गोह से किसी जल-थल के जानवर की तरफ मसजर न दौड़ाइए और ने 
घट्क से भिधिता के ब्याट्‌ करनेवाले दण्डों की ओर । 
अन्त में हम एक शब्द बे? लिए आया्य॑ को हादिक धन्यवाद देकर अपने 
सेफ पी समाप्त करने हैं; यह है दलमि शब्द, जो बहुत ही भारथोतरक है । 
मालतीन्माधव में कमी पढ़ा था “मभूयों भूषप: सविधनंगरी-रध्यया पर्यटर्ल्त 


रबर 


हष्ट्वा हप्ट्वा स्वगृह-वलभी-तुंगवातायनस्था”, जिसका हम अर्थ समझते थे-- 
मालती के घर की सड़क पर जिस वक्त माधव घुमा करता था, उस समय 
अपने घर के बाजे के ऊचे जगले से मालती उसक्री ओर स्नेह-भरी दृष्टि से 
देखा करती थी। ३४ वर्ष हुए जबकि यह गलत अर्थ हमें समभ में आया था । 
किन्तु, अब मालूम होता है कि महाक्रवि भवभूति के नायक और , नायिका 
मालती-माधव पुराने ढरें के प्रेमी और प्रेमिका नहीं थे, जो इतनी-साधारण 
रीति से एक-दूसरे के साथ प्रेमाभिनय करते । आचार्य ने वलभी को डेस्क या 
लिखने की मेज बनाया है। इस एक शब्द ने हमारी ३५ साल की श्रान्ति को 
दूर कर दिया । वस्तुतः मालती अपने तुग वातायन पर डेस्क लगा कर बैठी ही 
नही रहती थी, बल्कि शायद कोई प्रेम की कहानी लिखती थी और उसका प्रेमी 
माधव भी साधारण तौर से पर्यटन नही करता रहता था, अवश्य वह द्विचर्की 
(बाईसिकिल) पर चढ़ कर सड़क का चवकर लगाता रहता होगा । 

आचार्य के परिश्रम के लिए सारे भारतवासियों को कृतज्ञ होना चाहिए, 
और बड़ी उत्सुकता के साथ उनके बृहंत्‌ू-कोश के प्रकाशित होने की प्रतीक्षा 
करनी चाहिए। सुना जाता है, मध्यप्रान्त की सरकार ने इस कोश को 
परिभाषा के अनुसार कही-कही कालेजों में पढाई भी शुरू करवा दी है। वहा 
विद्यार्थी अब जरूर यह समभने लगे है कि हमारे पुर्वंज क्यो “घोखन्त विद्या” 
कहा करते थे । 

मैं तो इस जन्म के लिए हिम्मत हार चुका हूं और अगले जन्म पर 
विश्वास नही रखता, नहीं तो इन्द्र की भाति सहस्न वर्ष लगा कर भी इस नये 
भ्ब्दानुभासन पर अधिकार प्राप्त करता । दूसरे हिम्मतवालो से मैं यही कह 


सकता हु--"शिवा वः सन्तु पस्थान:” । के 


श्ड३े 


